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زندگی خصوصی آقا وخانم میم کالبد ش��کافی 
یک نوع زندگی اس��ت . معرفی  یک نوع بیماری در 
زندگی خصوصی آدم ها که در صورت غفلت ، مسری 
است و فراگیرخواهد شد . این ملودرام ، خانواده را در 

تقابل با اجتماع به تصویر می کشد . 
محس��ن به هم��راه آوا و پس��ر کوچکش برای 
همکاری با یک شرکت تجاری بین المللی به تهران 
می آید . محس��ن که این هم��کاری را آغازی برای 
"بزرگ شدن" می پندارد می خواهد که همسرش 
نیز با او تغییر کند . او بزرگ شدن و رشد کردن را 
در ولنگاری می داند و آوا را وادار به بد پوششی می کند . 
جالب این که همین موضوع باعث سوء ظن خود او نسبت 

به همسرش می شود . 
 سکونت در یک هتل گران قیمت در پایتخت 
و همنش��ینی با ثروتمندان و متمولین زندگی این 
زوج را که در نمای ابتدای فیلم خوش��بخت نشان 

این روزها دنیای رس��انه مملو از 
سریال‌های نمایش��ی گوناگون است. 
س��ریال‌هایی که هر کدام با توجه به 
فرهنگ ‌سازنده خود درپی جلب نظر 
مخاطبان هستند و تلاش می‌کنند تا با 
پخش گسترده در شبکه‌های تلویزیونی 
و ماه��واره‌ای و حت��ی اینترنت دیده 
شوند. دراین میان با نگاهی به وضعیت 
س��ریال‌های آمریکایی و فضای کلی 
تولید سریال در جهان، می‌توان به این 
موضوع پی‌برد که سریال‌سازی بیش از 
پیش به س��مت هدفمند شدن سوق 
پیدا می‌کند. به گونه‌ای که کشورهای 
دنیا و به ویژه کش��وری مانند آمریکا 
سعی دارد تا از طریق سریال‌های انبوه، 
فرهنگ خود را در س��ریع ترین زمان 
ممکن به مخاطب انتقال دهد. دراین 
میان بس��یاری از کارشناس��ان رسانه 
تاکید دارند که سریال‌ها با پس زمینه 
بومی و ملی و البته با کیفیت مطلوب 
می‌تواند نقش قابل توجهی در مقابله 
با هجمه‌های فرهنگی- سریالی داشته 
باشند. این دست از کارشناسان براین 
باورند که ساخت و تولید سریال‌های 
بوم��ی جذاب می‌توان��د هم در عرصه 
فرهنگ‌س��ازی بومی و هم جلب‌نظر 
مخاطب بس��یار موثر باشد. درهمین 
رابطه با نگاهی به سریال‌های درحال 
پخش تلویزیون در این روزها متوجه 
می‌شویم که سریالی مانند »یک تکه 
زمین« به کارگردانی مهدی کرم‌پور از 
آن دست سریال‌های قابل تاملی است 
که می‌تواند هر مخاطب ایرانی را تحت 

تاثیر قرار دهد.
»ی��ک تک��ه زمی��ن« داس��تان 
خانواده‌ای س��نتی اس��ت که در اوج 
خوش��بختی و استحکام خانوادگی به 
یکباره دچار بحران می‌شود. بحرانی که 
همه ابعاد زندگی این خانواده را تحت 
تاثیر قرار می‌دهد. پدر خانواده که نقش 
آن را داری��وش ارجمن��د ایفا می‌کند  
ابتدا سعی دارد تا نسبت به سرنوشت 
پسرش که عامل بحران به وجود آمده 
در خانواده است بی‌تفاوت باشد. اما به 
محض اینکه برای پسر کوچک خانواده 
مش��کلی پیش می‌آید و فلج می‌شود، 
بی‌تفاوتی را کنار می‌گذارد و سعی در 
جبران اشتباهات پسرش دارد. در سوی 

 سال 2012 میلادی درحالی 
به آخرین روزهای خود رسیده 
که طب�ق روایت‌هایی قرار بود 
در این س�ال، کره زمین نابود 
ش�ود. حتی تاریخ دقیقی هم 
برای آخرالزمان ادعایی مطرح 
ش�د؛ 21 دس�امبر که ب�ا این 
حس�اب اول دی کار دنیا تمام 
بود! اما چه کس�انی ایده پایان 
جهان در این تاریخ را منتش�ر 
کردند و هدفشان از این خرافه 

چه بوده‌ است؟
یکی از راه‌ه��ای تحلیل این 
موضوع، بررس��ی آثار س��ینمایی 
آخرالزمانی هالیوود هس��تند. چرا 
ک��ه س��ینمای امروز غ��رب و در 
راس آن هالیوود، بیش از هر زمان 
دیگری آرایشی ایدئولوژیک به خود 
گرفته‌اس��ت. برخلاف تصور غالب 
نسبت به سینما در کشور ما که از 
این هنرـ صنعت در حد وسیله‌ای 
سرگرم‌کننده و اسبابی برای تفریح 
درمغرب  تعریف می‌ش��ود،  مردم 
زمین، س��ینما به عنوان یک ابزار 
اس��تراتژیک و در کنار تسلیحات 
نظام��ی و ترفندهای سیاس��ی به 

کار می‌رود.
از نمودهای اساس��ی  یک��ی 
درس��ینمای  ایدئولوژیک  رویکرد 
امروز دنی��ا، فیلم‌های آخرالزمانی 
هس��تند. آثاری که روایتی درباره 
پایان تاریخ یا آغاز یک تاریخ جدید 
در آینده‌ای دور یا نزدیک را ترسیم 
می‌کنن��د. در این گون��ه فیلم‌ها، 
نابودکننده  و  حوادث س��همگین 
نظیر انفجارهای هسته‌ای‌، هجوم 
موج��ودات فضای��ی و هیولاه��ا، 
سیل‌های بنیان‌کن، زمین لرزه‌های 
کش��مکش‌های  خانمان‌بران��داز، 
بیولوژیک و تکنولوژیک و... حیات 
را در ک��ره زمین تهدید می‌کنند. 
نام‌های مش��هوری چون مجموعه 
فیلم‌های هری پاتر، ارباب حلقه‌ها، 
ماتریک��س ،ترمینات��ور و... مروج 

پندارهای آخرالزمانی بوده‌اند.
الگوه��ای آخرالزمان��ی غرب 
را م��ی ت��وان از ورای فیلم‌ه��ای 
هالیوودی به روش��نی درک کرد. 
حتی یک��ی از این فیلم‌ها به طور 
مس��تقیم به پایان جه��ان در این 
تاریخ پرداخته‌اس��ت. این فیلم که 
برگرفته از همین زمان »2012« 
ن��ام دارد نمون��ه‌ای اس��ت از یک 
استفاده ایدئولوژیک از یک شایعه 
خرافی. ‌چه، از مهم ترین تفکراتی 
ک��ه در فیل��م »2012« تنی��ده 

* این‌گونه فیلم‌ها ضمن داشتن قابلیت 
فراوان جذب مخاطب، بهترین بستر برای 
القای ایدئولوژی‌ها و پیام‌های موردنظر 

آمریکا و به ویژه سرمایه‌داری صهیونیستی 
است. به خصوص اینکه این افکار، نوعی 

نرم‌افزار برای مقابله با گسترش جریان‌های 
حق‌طلبانه و در رأس آن اسلام مبارز و 

مقاوم در برابر غرب است.

*یک کارشناس: سریال‌های تلویزیونی از 
مهم ترین ابزارهای ترویج سبک زندگی در 

جوامع هستند. به طوری که بسیاری از سریال‌های 
شبکه‌های ماهواره‌ای، عاملی برای فروپاشی 

خانواده محسوب می‌شوند.

تاملی دیگر بر فیلم‌های آخرالزمانی هالیوود

ماجرای پایان جهان
 به روایت سینما

آرش فهیم

شده‌اس��ت، نق��ش منجی‌گرایانه 
آمریکاست. دراین فیلم شخصیت 
»کرتی��س« ک��ه یک نویس��نده 
آمریکایی است و از نظر ظاهری نیز 
شاخص‌های نژاد آنگلوساکسون‌ها 
را داراس��ت، عام��ل اصلی نجات 
نس��ل بشر می‌ش��ود. علاه بر این، 
دراین فیلم، دولت آمریکاست که 
کش��تی نجات را می‌سازد و باعث 
می‌ش��ود که پ��س از پایان تاریخ، 
حیات  ت��ازه‌ای روی ک��ره زمین 
آغاز شود. اما نکته قابل توجه دیگر 
درای��ن فیلم که البته بس��یار رو و 
سطحی پرداخته شده‌است،  حضور 
محوری و تاثیرگذار رئیس جمهور 
رئیس  آمریکاست.  متحده  ایالات 
جمه��وری که اتفاقا سیاه‌پوس��ت 
اس��ت  و می‌‌‌توان��د نم��اد باراک 
اوباما محسوب  شود. در این فیلم 
می‌بینیم که رئیس جمهور  آمریکا 
همیشه در کنارمردم است و با این 
که امکان نجات و ف��رار از حادثه 
برای او فراهم اس��ت  اما در میان 
شهروندانش می‌ماند. همین رئیس 
جمهور اس��ت که دستور ساخت 
کشتی نجات را می‌دهد. گویی به 
زعم فیلم »2012« رئیس جمهور 
آمریکا حضرت نوح در عصر فعلی 
است وهرکس که می‌خواهد از شر 

و نابودی در امان بماند باید س��وار 
کشتی او شود!

در فیلم »آواتار« به کارگردانی 
جیمز کامرون نیز می‌بینیم که در 
س��ال 2154 آمریکا قصد دارد با 
استفاده از منابع طبیعی سیاره‌ای 
به نام پان��دورا کره زمین را نجات 
ده��د. مرکز انرژی در این س��یاره 
یک درخت اس��ت. اما مهم ترین 
مانع بر سر راه آنها، موجودات بومی  
آن س��رزمین هس��تند که یکی از 
قبیله‌های آنها به نام آواتار، درخت 
مذک��ور را  به عن��وان یک پدیده 
مقدس می‌انگارند. به همین دلیل 
یکی از کهنه س��ربازان آمریکا به 
نام جیک سالی مامور می‌شود که 
با در اختیارگرفتن کالبدی مشابه 
آن موجودات بومی، درون آنها نفوذ 

کند و زمینه را برای دسترسی به 
درخ��ت مقدس فراه��م نماید. اما 
رفته‌رفته ب��ه زندگی در میان آن 
قبیله خ��و می‌گی��رد و از آنها در 
مقابل ارتش مهاجم زمینی حمایت 
می‌کن��د. در این فیلم هم س��نت 
آمریکایی‌ها  ب��ودن  نجات‌بخ��ش 
رعایت ش��ده است. به این ترتیب 
که قبیله آواتار به دست یک کهنه‌ 
س��رباز آمریکایی از گزند تخاصم 
دش��منان در امان می‌ماند. قبیله 
آوات��ار نه با ات��کای به قوا و هویت 
خویشتن بلکه با راهنمایی و هدایت 
یک بیگانه و اس��لحه‌های او نجات 
می‌یابن��د. به همین دلی��ل آواتار 
القاگ��ر منجی بودن آمریکاس��ت. 
این روال تمام فیلم‌های آمریکایی 
است. حتی اگر منشأ یک مصیبت 

خود آمریکا معرفی ش��ود و حتی 
اگر آمریکا مورد انتقاد قرارگیرد، باز 
هم خود آمریکا محل فرج می‌شود 
ی��ا یک آمریکایی به عنوان منجی 

نقش‌آفرینی می‌کند.
ام��ا ای��ن ن��گاه در فیلم‌های 
ماورای��ی هم وارد ش��ده اس��ت. 
»لژیون« از جمله آثار آخرالزمانی 
اس��کات  کارگردانی  ب��ه  هالیوود 
اس��توات اس��ت. ای��ن فیل��م ب��ا 
درونمایه‌ای ماورایی نیز در حیطه 
آخرالزمانی می‌گنجد. لژیون )سپاه( 
روایت مقطعی اس��ت ک��ه خدا از 
انسان ناامیدشده و تصمیم می‌گیرد 
نسل بش��ر را نابود کند! به همین 
مناسبت گروهی ازفرشتگان مامور 
می‌ش��وندتا این تصمیم را عملی 
کنند. در این می��ان میکائیل که 
فرمانده��ی فرش��ته‌ها را برعهده 
دارد از این فرمان سرپیچی کرده 
و از انس��انها دفاع می‌کند! درباره 
مضامی��ن و جهان‌بین��ی حقیر و 
موه��ن ای��ن فیلم‌ ج��ای مباحث 
فراوان است اما از آن‌ها گذشته و به 
موضوع اصلی، یعنی منجی نشان 
دادن آمریکا و توجیه جنگ‌افروزی 
آن می‌پردازی��م. میکائی��ل دراین 
فیل��م در حقیقت نمادی از دولت 
آمریکاس��ت. کافی است بار دیگر 
در داس��تان فیل��م تعمق ش��ود؛ 
تهاجم فرش��ته‌هایی که عهده‌دار 
تحق��ق فرمان خدا هس��تند برای 
نابودی انسان‌هاو مقاومت میکائیل 
به عنوان فرشته‌ای استقلال یافته 
از درگاه باری تعالی در برابر آن‌ها. 
این برداشت زمانی اثبات می‌شود 
که می‌بینیم میکائیل برای نبرد با 
لشکر خدا، از سلاح‌های آمریکایی 
استفاده می‌کند فیلم لژیون درواقع 
نمادی سینمایی از تهاجم نظامی 

آمریکا به خاورمیانه است.
به  ای�الی«  فیل��م »کت��اب 
کارگردانی برادران هیوز هم دارای 

همین هدف است. فیلمی که سعی 
دارد تا مخاط��ب حقیقت‌طلب و 
معنویت‌ج��و را به خود جلب کند 
و نس��خه‌ای باب طبع آمریکا به او 
تحویل دهد. دراین فیلم، مذهب، 
مسیحیت و انجیل تبلیغ می‌شود، 
ام��ا تمام این موضوع��ات در واقع 
ابزاری برای تبلیغ آمریکا هستند. 
»کتاب ایلای« نیز داستانی است 
درباره آخرالزمان. این فیلم روایت 
مردی است که از یک کتاب انجیل 
محافظت می‌کند. او منجی نسل 
انس��ان پس از ویرانی دنیا اس��ت 
و ب��رای اجرای این ه��دف مأمور 
است تا کتاب مذکور را به نقطه‌ای 
خاص برس��اند. این بار هم منجی 
یک آمریکایی است و محل نجات 
بشریت آمریکا است. البته باز هم 
مثل همیشه کاراکترهای منفی هم 
یافت می‌ش��وند تا مانع کار منجی 
شوند. یکی از صحنه‌های کلیدی 
فیلم، بالاتر قراردادن کتاب انجیل 
در میان سایر کتاب‌های آسمانی 
است. حتی تورات نیز بالاتر از قرآن 
مجید قرار می‌گی��رد. این صحنه 

چکیده‌ای از تمام فیلم است.
یکی‌دیگ��ر از محص��ولات به 
هالی��وود  آخرالزمان��ی  اصط�الح 
»ج��اده« ن��ام دارد. ای��ن فیلم نیز 
دنیای��ی را ترس��یم می‌کند که در 
آن تقریب��ا همه چی��ز از بین رفته 
اس��ت. یک مرد به همراه پس��رش 
در حال پیمودن زمان و جغرافیا به 
سمت افقی شاید بهتر هستند. اما 
این بار این پس��ر است که شمایلی 
منجی‌گرایانه یافته اس��ت! اما نگاه 
ت��ازه‌ای که در فیلم »جاده« تنیده 
شده است، رویکرد مراقبت از منجی 
است. به گونه‌ای که در اواخر فیلم، 
نگهداری از پس��ر ب��ه عنوان یک 
نقطه امید و انگیزه‌بخش به دغدغه 
اصلی آدم‌های داستان فیلم تبدیل 
می‌ش��ود. می‌توان فیلم »جاده« را 

گویای نیاز شدید آمریکا به منجی 
در این شرایط جهانی دانست. امروز 
وضعیت داخل��ی و خارجی آمریکا 
بیش از هر زمان دیگری بحران‌زده 
و ناامیدکنن��ده اس��ت و این فیلم 
نیز- همچون فیلم‌هایی از این نوع 
ـ بازتاب‌دهن��ده نگران��ی برخی از 
روشنفکران و اندیشمندان آن کشور 
در قالب رمان و یک فیلم سینمایی 
اس��ت. البته این نگران��ی با امید و 
انتظار یک افق روشن همراه است.

نکه مهم این است که این‌گونه 
فیلم‌ه��ا ضم��ن داش��تن قابلیت 
ف��راوان جذب مخاط��ب، بهترین 
بس��تر برای القای ایدئولوژی‌ها و 
پیام‌های موردنظر آمریکا و به ویژه 
س��رمایه‌داری صهیونیستی است. 
به خصوص اینکه این افکار، نوعی 
نرم‌افزار برای مقابله با گس��ترش 
جریان‌های حق‌طلبانه و در رأس 
آن اس�الم مبارز و مقاوم در برابر 
غرب اس��ت. سران نظام سلطه به 
خوبی دریافته‌اند که در حال حاضر 
مهم ترین منادی رهایی‌بخش مردم 
جه��ان از س��یطره حاکمیت‌های 
فاس��دو جنگ‌طلب، دین اسلام و 
به ویژه جریان انقلاب اس�المی با 
ایران  اسلامی  مرکزیت جمهوری 
است. جریانی که با پیروزی انقلاب 
سال 57 کشورمان آغاز شد و فعلا 
در مرحل��ه بیداری اس�المی قرار 
دارد و در حال س��رنگون ساختن 
حکومت‌ه��ای متحد ب��ا غرب در 
خاورمیانه اس��ت. نکته قابل تأمل 
این است که یکی از شاخصه‌های 
اصولی دین اسلام و به ویژه مذهب 
تش��یع، برخ��ورداری از یک تفکر 
آخرالزمان��ی عظیم و رهایی‌بخش 
اس��ت که از عوامل هراس غرب از 
اسلام است. پندار خرافی پایان کار 
جهان در س��ال 2012 نیز یکی از 
نمودهای این گرایش ایدئولوژیک 

و سیاسی-نظامی دارد.

سبک زندگی آقا و خانم میم

از سریال‌های خارجی
 تا یک تکه زمین ایرانی

نگاهی به روند این روزهای سریال سازی بومی

  رضا فرخی

مقابل کاراکتری به نام التفات به دلیل 
خصومت شخصی با داریوش ارجمند، 
عامل اصلی تمام این بحران‌ها و اغفال 
فرزند کوچک حاج حی��در )داریوش 
ارجمند( اس��ت. التف��ات که نقش آن 
را آتیلا پس��یانی‌ایفا می‌کن��د روز به 
روز سعی در ایجاد بحران بیشتری در 

زندگی حاج حیدر دارد.
کاراکترهای جذاب برای نسل 

جوان
با نگاهی به خلاصه‌ای از داستان 
این س��ریال درحال پخ��ش، می‌توان 
به این موضوع اش��اره کرد که شمایل 
س��ریال »یک تکه زمین« تصویری از 
یک خانواده ایرانی است. تا به اینجای 
کار س��ریال، تصویری قابل توجه را از 
یک خانواده اصیل ایرانی نشان داده و 
به نوعی توانسته مخاطب خود را جلب 
کند. به ویژه که شخصیتی مانند حاج 
حیدر همان چیزی است که مخاطب 
ایرانی انتظار دیدن آن را دارد و حتی 
ای��ن کاراکتر برای ج��وان ایرانی هم 
جذاب اس��ت. در واقع داس��تان »یک 
تک��ه زمین« از داس��تان‌هایی اس��ت 
ک��ه هم مخاط��ب را به س��مت خود 
می‌کشاند و هم یک مخاطب ایرانی با 
آن همذات‌پنداری می‌کند. هرچند که 
باید دید در ادامه چه خواهد شد و آیا 
روند موفقیت‌آمیز این سریال ادامه پیدا 
خواه��د کرد؟ البته از این موضوع هم 
نباید غافل شد که کرم‌پور بنای سریال 
خود را محکم ساخته و به همین دلیل 
قصه سریال روان است و مخاطب هم از 

ریتم معتدل آن لذت می‌برد.
اما با نگاهی به تمام این فاکتورها 
س��والی که مطرح می‌شود این است 
که در طول س��ال چند سریال با این 
سبک و س��یاق تولید می‌شود؟ برای 
پاس��خ به این سوال و اهمیت آن باید 
توجه داش��ت که همزمان با س��اخت 
چنین محصولاتی، رسانه‌های سراسر 
دنیا درحال تولید انبوه س��ریال‌هایی 
با محتوای متناسب با فرهنگ خویش 
و ی��ا اهداف خود هس��تند. نمونه بارز 

این موض��وع را در کنار س��ریال‌های 
آمریکایی می‌توان در س��ریالی مانند 
»حریم سلطان« دید که توسط ترکیه 
ساخته ش��ده اس��ت. با توجه به این 
تولیدات می‌توان اشاره کرد که بهترین 
راه مقابله ب��ا هرگونه تهاجم فرهنگی 
از س��وی مباحث سرگرم‌س��از مانند 
سریال‌های خارجی، تولید سریال‌های 
داخلی با محتوای بومی است. چرا که 
این سریال‌ها هستند که می‌توانند در 
قالب‌های جدی��د، تعریفی از فرهنگ 
بومی را به مخاط��ب ارائه دهند و در 
کنار سرگرم ساختن مخاطب، هویت 
اجتماعی و س��بک ‌زندگی بومی را به 
نوعی باز تعریف کنند. به واقع اهمیت 
ساخت س��ریال‌هایی این چنینی آن 
ه��م به طور مداوم تا حدی اس��ت که 
بسیاری از کارشناس��ان رسانه از این 
گونه محص��ولات به عن��وان بهترین 
روش ب��رای هرگونه جامعه‌س��ازی و 

جامعه‌پذیری نرم یاد می‌کنند.
ق�اب  در  ایران�ی  خان�واده 

جادویی
به عنوان مثال در سریالی مانند 
»یک تکه زمین« بخش قابل توجهی 
آز آن چ��ه مخاط��ب از ی��ک خانواده 
ایران��ی انتظار دارد دیده می‌ش��ود و 
همین مس��ئله کارشناسان حوزه‌های 
اجتماعی و رسانه را به ثمربخش بودن 
ام��ر جامعه‌پذیری بومی از این طریق 

امیدوار می‌کند. تک تک کاراکترهای 
موجود در این س��ریال را می‌توان در 
قالب یک سریال با جنس ایرانی تعریف 
کرد. همچنان که فضای غم و ش��ادی 
سریال هم همخوانی خوبی با فرهنگ 

ایرانی دارد.
علی فرهادی اس��تاد دانشگاه و 
جامعه‌ش��ناس در این ب��اره می‌گوید: 
سریال‌های خارجی آمیخته با فرهنگی 
هستند که در اصطلاح به آنها »دیگر 
فرهنگ��ی« می‌گوین��د. ای��ن »دیگر 
فرهنگ��ی« با تکیه بر قرارداد جزئیات 
س��اختار فرهنگی خ��ود در متن این 
گون��ه محصولات، س��عی می‌کنند تا 
آن را ب��ه دیگر جوام��ع صادر و آنها را 
تح��ت تاثیر قرار دهن��د. بدون تردید 
ساخت س��ریال‌های فراوان در آمریکا 
و قراردادن در اختیار شهروندان دیگر 
کشورها از طرق بسیار آسان در همین 

راستا صورت می‌گیرد.
صحبت‌های این جامعه‌ش��ناس 
در حالی اس��ت که این روزها تماشای 
س��ریال‌های خارجی ب��رای مخاطب 
ایران��ی از راه‌های گوناگون امکان‌پذیر 
شده و همین مسئله پیگیری ساخت 

سریال‌های بومی را گوشزد می‌کند.
وقتی تفاوت محتوا تعارض‌ساز 

می‌شود
عل��ی فره��ادی در ای��ن ب��اره 
می‌افزای��د: ب��ه عن��وان نمونه ش��ما 
می‌توانید ب��ه چگونگی نمایش بنیان 
خانواده در سریال‌های ایرانی و خارجی 
توجه کنید. در س��ریال‌های خارجی 
فرزن��دان خانواده پس از رس��یدن به 
دوران نوجوانی از خانواده جدا ش��ده 
و به ص��ورت مجردی و یا حتی بدون 
ازدواج ب��ا جنس مخالف، زندگی خود 
را در خانه‌ای آغ��از می‌کنند. نمایش 
ای��ن موضوع به طور چش��مگیری در 
سریال‌های خارجی دیده می‌شود. در 
واقع این سریال‌ها با نمایش این موضوع 
در حال انتقال فرهنگ خود هستند. در 
تمام این سریال‌ها تعریفی از خانواده به 
ذهن مخاطب ارائه می‌شود که مطابق 

با فرهنگ کشورهای غربی است. این 
تصویر در سریال‌های گوناگون آن قدر 
تکرار می ش��ود که به تدریج مخاطب 
درگیر کشورها حس می‌کند که همین 
تعریف از خانواده را برای خود تعریفی 
پایه ق��رار دهد. هنگام��ی که چنین 
اتفاق��ی در اف��کار و ذهن مخاطب رخ 
می‌ده��د آنگاه س��بک زندگی خود را 
تغییر خواهد داد.  ش��اید حتی کار به 
جایی برسد که تحت تاثیر این تعریف 
از زندگی انسانی مخاطب این سریال‌ها 
بی‌بند و باری  و روابط نامش��روع را به 

جای تشکیل خانواده بپذیرد.« 
ای��ن اس��تاد دانش��گاه در ادامه 
خاطرنشان می‌کند:» به عنوان نمونه 
در جامعه‌ای مانند جامعه ایران براساس 
عقاید مذهبی و عرف جامعه تعریف از 
خانواده و تشکیل بنیان زندگی کاملا 
متفاوت با آنچه در س��ریال‌های غربی 
نمایش داده می‌ش��ود،  است و همین 
مس��ئله می‌تواند در ذه��ن نوجوانان 
تا حدی تعارض ایج��اد کند. در واقع 
همی��ن تعارضات اس��ت ک��ه موجب 

نگرانی کارشناسان می‌شود.«
نمایش فرهن�گ و اعتقادات 

ایرانی - مذهبی
در همین رابطه به نظر می‌رسد 
ک��ه با توجه به این  دغدغه‌ها تنها راه 
بس��ط و گس��ترش فرهن��گ اصیل و 
بومی، ساخت محصولات و سریال‌های 

ایرانی است که »یک تکه زمین« یکی 
از جدیدترین این دس��ت س��ریال‌ها 
محس��وب می‌ش��ود . چرا که در کنار 
مطرح‌ک��ردن خانواده ایران��ی در این 
س��ریال، بحث روزی حلال هم بسیار 
م��ورد توجه قرار گرفته؛ روزی حلالی 
که از پایه‌های تفکر جامعه ایرانی است. 
در این سریال به خوبی به متن جامعه 
مراجعه ش��ده و تفکر رای��ج مذهبی 
درباره حلال و حرام مطرح می‌ش��ود. 
حتی این موضوع مهم درتیتراژ ابتدایی 
فیلم هم مدنظر قرارگرفته که نشان از 
درک درست کارگردان آن از موضوع 
دارد. از س��وی دیگر مطرح‌کردن این 
موض��وع آن هم در روزگاری که بحث 
روزی حلال از مباحث مهم اجتماعی 
است خود باعث جذاب‌ترشدن داستان 
سریال شده، چرا که مخاطب با دیدن 
این س��ریال می‌خواهد پایان یک ضد 
فرهن��گ یعن��ی هم��ان حرام‌خواری 

را ببیند.
علی فرهادی در این باره با مثبت 
خواندن این‌گونه تولی��دات تلویزیون 
تاکید می‌کند که تکرار فرهنگی مانند 
اهمیت کسب پاک از طریق رسانه ملی 
می‌تواند به ویژه برای نس��ل جوان که 
بیشتر در معرض مخاطرات قرار دارد 
مهم و جذاب باش��د. به باور این استاد 
دانشگاه، نس��ل جوان که با سریال‌ها 
و محصولات��ی از ای��ن دس��ت ارتباط 
فوق‌العاده‌ای تا به امروز برقرار کرده به 
چنین سریال‌های بومی نیاز دارد. چرا 
که اگر چنین تولیداتی نداشته باشیم 
سریال‌های انبوه غربی خواه ناخواه بر 
افکار آنان تاثیر خواهند گذاشت و این 
می‌تواند نقطه تعارضی در جامعه‌پذیری 
باشد. با توجه به صحبت‌های این استاد 
دانشگاه نباید تردید داشت که صحبت 
از مس��ائل مهمی مانند توکل بر خدا 
و  ت��رس از عقوبت کارها و یا اهمیت 
به درآمد حلال از مهم ترین مس��ائلی 
است که باید بیش از هر  زمان دیگری 
درسریال‌های تولیدی امروز سیما مورد 

توجه قرارگیرد.

داده می شوند به هم می پاشد . 
فیلمنامه خط س��یر ساده ای دارد و این روانی 
و س��ادگی باعث آرامش مخاطب می شود هر چند 
فیلمنامه ای که یکی از نقاط عطف آن سوء ظن است 
می توانست تعلیق های بیشتر و تأثیر گذار تری ایجاد 
کند . اما گویا نویس��نده ترجیح داده بیشتر از آنکه 
مخاطب را درگیر ظرافتهای فیلمنامه کند، اجازه دهد 
تا او به فیلم و محتوای آن نزدیک ش��ود . نویسنده 
نخواسته است حرف فیلم را چنان در لفافه بپیچد که 
تماشاچی برای درک آن مجبور به تحلیل پلان به پلان 
فیلم شود . به همین دلیل   بسیاری از حلقه های اصلی 
داستان را به راحتی با دیالوگ ها گشوده است . این 
سادگی و روانی و بی تکلفی به کارگردانی، هم سرایت 
کرده ، هر چند هم در فیلمنامه و هم در کارگردانی  
می توان رد پای حاتمی کیا را به وضوح دنبال کرد 
. اما اگر آثار حاتمی کیا را س��هل ممتنع بدانیم این 
فیلم صرفا درگیر س��هولت آثار او شده  و چندان در 

عمق و ژرفای آن فرو نرفته است . 
قناعت ورزی در استفاده از آدم ها و شخصیت ها  
یکی از فصول مش��ترک میان این فیلم با غالب آثار 
حاتمی کیا س��ت . لوکیشن ها هم محدود به هتل 
اس��ت و خیابان که عدم اس��تفاده از لوکیشن های 
متنوع نیز می تواند یاد آور آثار حاتمی کیا باشد  . 

در زندگی خصوصی آقا و خانم میم هم موضوع 
از خود بیگانگی فرهنگی  مورد بررس��ی و نقد قرار 
گرفته است و هم خارج شدن آدم ها از عرف و ساختار 
اصل��ی فرهنگی ش��ان ، پایه ناهنج��اری های دیگر 
نشان داده شده است . نوکیسه هایی که با تحول در 
وضعیت معاش خود و همنشینی با طبقه بورژوا 
تلاش می کنند چهره  جدیدی از خود به نمایش 
بگذارند و همین تلاش نابهنجار باعث به وجود آمدن 
شمایلی کاریکاتورگونه از آن ها می شود . شمایلی 
که خود آن ها از مواجهه با آن گریزانند و با دیدن 
آن وحش��ت م��ی کنند  . از عوارض این اس��تحاله 
فرهنگی و ش��خصیتی ، بدبینی و سوءتفاهم آدمها 
نسبت به یکدیگر است . چه آنکه شخصیتی که زن و 
شوهر پیش از دگردیسی از یکدیگر در ذهن داشتند 
با ش��خصیت موجود متفاوت است و باعث مخدوش 
ش��دن تصویر اصلی می ش��ود . در این فیلم محسن 

ترسیم کرده اند به هم می ریزد و پذیرفتن و فهمیدن 
این تصویر کج و معوج جدید هم به س��ادگی امکان 
پذیر نیست . محسن از یک سو دلش می خواهد آوا  
با آرایش و پوش��ش نامناسب وبه اصطلاح شیک در 
مقابل رؤسا و همکارانش ظاهر شود و از سوی دیگر 
تحمل این را که کس��ی به جذابیت های همسرش 
توجه کند ندارد . برخورد تند او با متصدی آسانسور 

حاکی از همین موضوع است . 
زندگی خصوصی آق��ا و خانم میم را نباید 
و  نمی توان به چوب فیلم های مبتذلی که در 
عادی سازی خیانت و روابط چند سویه ساخته شده 
راند . بلکه حتی مذمت خیانت و نه عادی سازی آن 
نیز از مفاهیم دست چندم این فیلم است . شاید بتوان 
فیلم را اثری در راستای" سبک زندگی " البته از دید 
س��لبی  دانست . خانواده مهربانی که زیر سقف یک 
ماشین وارد شهر می شوند در پایان فیلم در همان 
خودرو از هم فرو می پاشند . چرا که سبک زندگی 
نادرس��تی را بر می گزینند . سبکی از زندگی که 
ثمره از خودبیگانگی فرهنگی اس��ت و نتیجه ای 
ه��م جز از هم گس��یختگی عاطف��ی و خانوادگی 
ندارد . کارگردان تکلیف خود را با موضوع مشخص 
کرده اس��ت و  نخواسته با یک بی طرفی فریبکارانه 

مخاطب را اغوا کند .

از آوا تصوی��ر یک زن 
معمولی دارد که تنها 
فعالی��ت اقتص��ادی و 
چیدن  اش  اجتماعی 
سفره عقد به همراه چند 
زن دیگر است . آوایی که 
دارد  محس��ن در ذهن 
لباس س��اده ای به تن 
می کند و چندان هم 
ب��ه خودش نمی رس��د . 
ام��ا پس از اس��تحاله 
محسن و به تبع آن آوا 
هم��ه تصویرهایی که 
این زن و شوهر از هم 

حالا دیگر با اطمینان بیشتر 
می‌شود گفت دیگر از آن سامان 
مقدم��ی که »کافه س��تاره« را 
ساخت و خود را به عنوان یک 
سینماگر  نشان داد، کمتر اثری 

باقی نمانده.
او متأسفانه طی فیلم‌های 
اخیرش روندی سقوطی را طی 
کرد و ب��ه خصوص در دو فیلم 
اخیرش یعنی »صدسال به این 
سال‌ها« و »یه عاشقانه ساده« 
به میزانی وحشتناک در آشفته 
کاری مغرضانه سیاس��ی از یک 
ط��رف- در فیلم اول- و بدویت 
ذهنی و س��اده‌لوحی سینمایی 
از س��وی دیگر- در فیلم دوم- 
گرفتار آمد و همه را از خود راند 
و علاقه مندانش را ناامید کرد.

ب��اری؛ س��امان مقدم پس 
از فیل��م ضد انقلاب��ی و وقیح 
»صدس��ال به این سال‌ها« که 
ب��ه مثاب��ه فحش ناموس��ی به 
ارزش‌ه��ای انقلاب محس��وب 
می‌شد و نتوانست امکان اکران 
عمومی بیابد، این‌بار به س��راغ 
یک ملودرام بدوی و عجیب چه 
به لحاظ ساختار و چه از جهت 

محتوی رفته است.
»یه عاشقانه ساده« حکایت 
یک عش��ق مدرن ام��روزی در 
فضایی غارنش��ینی و سنت‌زده 
است میان دو جوان که عشقشان 
بر سر دوستی دیرپای پدر دختر 
و پدر ج��وان دیگری که او هم 
عاش��ق دختر است، قرار گرفته 
و این موقعیت بستری می‌شود 
برای یک روایت کشدار و بدریتم 
و بی‌هویت و کژ و مژ، که نه به 
منطق روایی پایبندی دارد و نه 
به عنص��ر جذابیت، وفاداری، و 
نه از زیبایی‌شناس��ی تصویری، 
حظی برده و ن��ه از ارزش‌های 

بصری، بهره‌ای.
به نظر می‌رس��د فیلم »یه 
بیشتر یک  عاش��قانه س��اده« 
باش��د  مازوخیس��تی  لجبازی 
ب��ا دیگ��ران- و علی‌الخصوص 
مدیران و مس��ئولان سینمایی 
و عم��وم مخاطبان- تا هر چیز 

نگاهی به فیلم »یه عاشقانه ساده«

محمد قمی

دیگری!
فیل��م، داس��تان عجیب و 
پ��ردازش غریب��ی را برای خود 
انتخ��اب کرده اس��ت ک��ه این 
نهایتا  ناهمگ��ون،  انتخاب‌های 
منجر به تولید فیلمی شده است 
حیرت‌آور و خسته‌کننده و بد به 

تمام معنا.
داس��تان و ف��را داس��تان 
مفهومی که سازنده فیلم، برای 

اثرش دست و پا کرده همه چیز 
بدیهی به نظر می‌رسد! »فرزند 
آدم محکوم به سرنوش��تی بود 
که پدر و م��ادرش برایش رقم 
زدند. س��یب دن��دان‌زده همه 
قص��ه را خراب ک��رد. آدمیزاد، 
محکوم ش��د اما سرنوشتش را 
به باد نس��پرد. در عذاب زمین، 
دنبال راهی رفت که ش��اید به 
بهشتش بازگردد. انسان همیشه 
دنبال سرنوشت خودش است. 
می‌جنگد تا به بهشت بازگردد. 

می‌رود تا سرنوشتش را خودش 
بنویس��د. دو دوس��ت قدیمی، 
از جوان��ی با هم عهد و پیمانی 
دارند. وصلت گندم دختر امان، 
با کرامت پس��ر صف��ر تقدیری 
نیست که گندم به آن تن دهد. 
او عش��ق خودش را می‌خواهد، 
سرنوشت خودش را می‌خواهد. 
عشق چیزی نیست که به عهد 
بی‌پرسش پایبند باشد. عاشقی 

س��اده و سخت اس��ت. عاشقی 
حرف دلت است. گندم با بیست 
و چند سال س��ن، باید جلوی 
عهد و پیمان دو رفیق بایستد، 
که ح��رف دلش را نپرس��یده 

بودند...«
در فیل��م اخی��ر مق��دم نه 
زیبایی‌شناس��ی س��ینمایی  از 
خبری هس��ت و نه از جذابیت 
داستانی نشانه‌ای. نه میزانسن 
فیلم متعارف و همگون و قابل 
دفاع اس��ت و نه بازی‌ها دارای 

قابلیت‌های حداقلی هستند.
هم��ه چی��ز در ی��ک س��ری 
تصاویر کشدار زمخت بی‌در و پیکر 
بی‌جذابی��ت خلاصه ش��ده که 
معلوم نیست چه اصراری بوده 

با این وضعیت ساخته شود!
فیلمی که نه در س��ینمای 
داخلی متقاضی دارد و نه اساسا 
ربطی ب��ه مخاط��ب جهانی. و 
این بدویت کش��دار و بی‌مبنا و 
باسمه‌ای که در آن موج می‌زند 
آن را به شکلی الکن کرده و به 

اندازه‌ای از حیز توجه و اهتمام 
انداخته که انسان در می‌ماند چرا 
بایستی بودجه و امکانات و انرژی 
این هم��ه آدم در این موقعیت 
خطیر و وخیم س��ینمای ایران 
صرف آن شود و هیچ نتیجه‌ای 
هم جز افسردگی و بی‌هویتی به 

همراه نداشته باشد؟!
اینک��ه چ��را جوان��ی مثل 
سیس��تم  در  مق��دم  س��امان 
سینمای ایران به اینجا می‌رسد 
جای سؤال جدی دارد؟ چرا از 
»کافه س��تاره« به »صد س��ال 
ب��ه این س��ال‌ها« و از آن فیلم 
دهش��تناک مغرضان��ه تاریک، 
به »یه عاش��قانه ساده« منتهی 
می‌شود؟! اصلا آیا همه چیز را 
می‌شود به گردن این سینمای 
بخت برگش��ته انداخت و خود 

سینماگر را بی‌تقصیر دانست؟

در فیلم اخیر مقدم نه از زیبایی‌شناسی 
سینمایی خبری هست و نه از جذابیت 
داستانی نشانه‌ای. نه میزانسن فیلم 

متعارف و همگون و قابل دفاع است و نه 
بازی‌ها دارای قابلیت‌های حداقلی هستند.

حکایت بدویت کشدار و بی‌ربط 
یک فیلم آشفته!
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