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س�الها و بارهاست که ش�نیده ایم سینمای ایران 
دچار فقر قصه اس�ت! سینمایی که قصه ندارد، قصه 

خوبی ندارد، قصه جذابی ندارد، »سینما« نیست!
سینمای قصه گو، لزوماُ باید قصه خوب و جذابی داشته 
باش��د. اثری که قصه خوب و جذاب اش را به روانی روایت 

کند، یکی از شاخص های فیلم خوب را داراست.
متأسفانه از هنگام سر برآوردن سینمای فیلم فارسی، تا 
به امروز که 34سال از آغاز فصل دوم تاریخ سینمای ایران 
می گذرد، برخی سینماگران تلاش کرده اند، یا سینمای ضد 
قصه را به عنوان راهی به سوی خلاقیت و یا پز روشنفکری و 
»دگرباشی« انتخاب کنند و پی بگیرند و یا اینکه به سمت 
س��ینمایی روند که روایتی مغش��وش از »قصه« را بازتاب 

می دهد. روایتی که قصه خوب را هم به مسلخ می برد.
فقر قصه در سینمای ایران را با وارد کردن قصه نویسان 
به عرصه سینما و پرورش قلم و آشناسازی ذهن شان با ابزار 

سینما، می توان برطرف کرد.
می توان موضوع اقتباس را جدی تر از پیش، پیش کشید 
و به این شکل، راه ورود قصه های خوب و قوی را به ساحت 

سینمای کشورمان گشود.
اما چرا هیچ یک از این دو اتفاق نیفتاد؟!

ب��اور اینکه س��ینمای ایران دچار فقر قصه اس��ت، باور 
اینکه س��ینمای قصه گو جذابیت غیرقابل ان��کار دارد، باور 
اینکه س��ینمای ایران نیازمند قصه و قصه نویسان حرفه ای 
است، باور اینکه هر فیلم سازی لزوماً نویسنده و قصه نویس 
خوبی تصور نمی ش��ود، باور اینکه وام گرفتن و به استقبال 
اقتباس از ادبیات فارسی شتافتن، نقطه قوت است و ضعف 
ارزیابی نمی شود، باور اینکه سینما یک کار گروهی است و 
نه مجالی برای خودنمایی، باور اینکه سینمای روشنفکری 
ترادفی با جذابیت و فاخر بودن و خواست و پسند مخاطب 
ندارد، بسترساز، تقابل با معضل یا بهتر بگویم؛ »بحران قصه 

خوب« در سینمای ایران است!
فیلم »آسمان زرد کم عمق« دقیقا از ناحیه قصه ضربه 

خورده است.
اگرچه مضمون اصلی قصه- زنی که معتقد اس��ت همه 
چیز باید درنهایت زیبایی نابود ش��ود- جذاب می نماید اما 
نوع پرداخت قصه روایت آن، جذاب نیست و لکنت در آن، 
تماش��اگر کلافه از زندگی ماش��ینی را، کلافه تر و خسته تر 

می کند.
قص��ه به حدی کند پیش م��ی رود که مضمون به رغم 
تازگی ظاهری، کششی ایجاد نمی کند! و برای صادر کردن 
حکم »بد بودن فیلم«، چه دلیلی محکم تر از »نداشتن کشش 

روایی و تصویری«؟!
سازنده فیلم یادش��ده گویا علاقه مند به طرح و روایت 
قصه هایی در فضای بسته است. فضای بسته و قصه نه چندان 
جذاب و نوع روایت مغشوش، پاسخی برای ضرورت »جذب« 

به جا نمی گذارد.

فجر صرفا اسمی است ، بار 
ش��ده بر جش��نواره ای باری به 
هر جهت. جشنواره ای که خود 
بار ش��ده است بر دوش مدیران 
ادارات مرب��وط به هنر و تئاتر. 
فجر ، قدیم ترها شنونده را یاد 
مهم ترین روزهای تاریخ معاصر 
این مرز و ب��وم می انداخت. نه 
اینکه مانده باشد در حد همین 
حس نوس��تالژیک ، بلکه فجر ، 
ریش��ه در اعتقادات ، ارزش ها و 
آرم��ان های یک ملت رنجدیده  عوامل فیلم »آس��مان زرد کم عمق« در نشس��ت پرس��ش و پاسخ این فیلم حاضر نشدند. این اتفاق 

درشرایطی رخ داد که فیلم مذکور نتوانست رضایت مخاطب های خود را برانگیزد و عدم حضور گروه تولید 
فیلم این شائبه را ایجاد کرده که آن ها نمی خواهند در مقابل انتقادات پاسخگو باشند.

محمدرضا ش��هیدی فر مجری جلس��ات پرسش و پاس��خ در ابتدای هر نشست تأکید می کند که این 
برنامه تنها برای گفت و گو با عوامل فیلم هاست، نه نقد آثار. همچنین در این جلسات، نمایندگان رسانه ها 
باید پرس��ش های خود را به صورت مکتوب بنویس��ند که این سؤالات به صورت گزینش شده و بدون اعلام 

تهیه کننده فیلم »تابستان طولانی« در نشست این فیلم 
گفت: این فیلم با الهام از یکی از سخنان رهبر معظم انقلاب 

ساخته شد. 
 س��یاوش حقیقی توضیح داد: مدتی پیش مقام معظم رهبری 
به روستایی در خراسان اشاره کردند که در زمان جنگ همه مردان 
آن به جنگ رفته بودند و یک نفر مرد نیز در آن نبود و همین کلام 

رهبری نخ تسبیح داستان ما شد.
علی خزاعی فر کارگردان فیلم نیز در  جلس��ه پرس��ش و پاسخ  
این فیلم گفت: تمامی بازیگران این فیلم بومی هستند و همه از لهجه 

مشهدی استفاده می کنند.
وی درباره پیشینه کاری اش توضیح داد: تا به امروز سه تله فیلم 
خیاب��ان ارگ، کوی��ر و کبوتر با کبوتر را در کارنام��ه هنری ام دارم و 

»تابستان طولانی« اولین فیلم سینمایی ام است.
ای��ن کارگ��ردان گفت: فکر می کنم این فیل��م برای هموطنان 
مش��هدی بس��یار تاثیرگذار است و آن ها بهتر می توانند با این فیلم 

ارتباط برقرار کنند.
در ادامه داوود رحمانی مدیر فیلمبرداری فیلم نیز گفت: تولید 
این فیلم در حدود یک ماه طول کشید که روستاهای مختلفی را در 
خراسان دیدیم و در نهایت روستای کن انتخاب شد. این روستا از این 

جهت که حالت پلکانی داشت، برای ما بسیار مناسب بود.
وی با بیان اینکه برای هر س��کانس این فیلم جا به جایی های 
سنگینی داشتیم، بیان داشت: باید بگویم از ابتدا این فیلم با نگاه به 
تلویزیون در نظر گرفته شده بود اما بعدها برای سینما ساخته شد و 

این موضوع کار را برای ما سخت تر کرد. 
پن��اه برخدا رضایی کارگ��ردان فیلم »گهواره ای برای مادر« در 

آنچه در فیل��م های اکران 
شده در نخستین روزهای سی 
ویکمین دوره جش��نواره فیلم 
فجر نم��ود یافت، تجربه گرایی 
س��اختاری و بوم��ی گرای��ی 
محتوایی بود. البته با توجه به 

فقر و بحران!
پژمان کریمی

کوتاه از نشست های پرسش و پاسخ

فیلمی که با الهام از کلام 
رهبر انقلاب ساخته شد

نشس��ت خبری گفت:دغدغه درونی من برای ای��ن فیلم، احترام به 
مقام مادر بود.

وی ادامه داد: فیلم با دکوپاژ خاصی همراه اس��ت که نیاز قصه 
است. دوربین و تصویربرداری از نقاط قوت فیلم است که به همراهی 

فیلمنامه، کلیت اثر را بهبود بخشیده است.
حسین مهکام، نویسنده فیلمنامه این أثر هم گفت: طرح و ایده 

متعلق به کارگردان بود و من تنها راوی قصه بودم.
 الهام حمیدی بازیگر اصلی فیلم »گهواره ای برای مادر« نیز در 
این نشست اظهار داشت: به احترام مقام مادر در این فیلم بازی کردم.
 محمد احمدی تهیه کننده فیلم نیز گفت: از تیم کاری و نسخه 
نهایی فیلم رضایت دارم. همیش��ه تلاش می کنم جوّ پشت دوربین 

در اولویت باشد.
کارگردان فیلم »آفتاب، مهتاب، زمین« نیز در ادامه اظهار داشت: 
سال هاست که راهمان را در سینما گم کرده ایم، ترس از دست دادن 

گیشه بر همه غالب شده است.
 علی قوی تن در نشست پرسش و پاسخ و در واکنش به انتقادات 
ش��دید منتقدان به فیلم های او گفت: بگذارید هرچه دوس��ت دارند 
بگویند و حرف هایشان توی سر من بخورد و من بار دیگر که دست 
به س��اخت فیلمی می زنم خاک بیش��تری را بر سرم خواهم ریخت 
و ایراد های بیش��تری را رفع می کنم اما نوع فیلم را عوض نخواهم 

کرد. این ساخت من است.
وی همچنین درباره استقبال مخاطب ها از این فیلم بیان داشت: 
قرار نیست همه مردم از این فیلم استقبال کند، طبیعی است که هر 
کس هر فیلمی را دوست دارد ببیند. میل زیادی به افزودن مخاطب 

دارم، اما نمی توانم حرفم را نزنم.

نگاهی به حال و هوای آثار جشنواره سی و یکم

آرش فهیم

غلبه نسل جدید فیلمسازان در 
این دوره، از ابتدا هم می شد 
استیلای چنین گرایش هایی 
را در جش��نواره فجر امس��ال 
پیش بینی کرد. این رویکرد از 
یک منظر مثبت است؛ اینکه 
نش��ان می دهد در س��ینمای 
ای��ران هم اکنون نوعی میل و 
اراده برای عبور از شهری زدگی 
و ترسیم واقعیاتی از همه نقاط 
و اقوام و جغرافیاها وجود دارد. 
برخلاف جشنواره های اخیر که 
موضوعات پیش پا افتاده ای چون 
خیانت و عشق های چند ضلعی 
و تمایل به مهاجرت از کش��ور و 
نظیر این ها عرض اندام می کرد، 
در جشنواره کنونی تنوع مضامین 
و ترس��یم ایده های نو بیش��تر به 
چش��م می خورد. اتفاقی که می 
توان��د یک قدم مثب��ت برای 
نزدیک ش��دن به س��ینمای 
مطلوب باشد. اما این تنها یک 
مقدمه و قدم ابتدایی است و 
برای کاهش دادن گسس��ت 
س��ینمای موجود با وضعیت 
آرمانی، شاخص های دیگری 
هم لازم اس��ت. این مسئله را 
می توان به صورت مصداقی و 

با مرور فیلم ها بررسی کرد.
فیلم »هی��چ کجا، هیچ 
کس« به کارگردانی ابراهیم 
ش��یبانی یکی از فیلم های 
سی و یکمین جشنواره فیلم 
فجر اس��ت ک��ه در آن تلاش 
ش��ده تا بخش��ی از مس��ائل 
اجتماع��ی و ابتلائات جوانان 
هدف نمایش ق��رار گیرد. اما 
مش��کل اصلی فیلم این است 
که تمرک��ز محتوای��ی ندارد 
و از مش��کل تراش��ی والدین 

در ازدواج فرزن��دان گرفته تا 
عقوبت ازدواج پنهانی و بیکاری 
جوانان و فاصله نسل ها و بی 
عدالت��ی و ... دس��تمایه درام 
قرار گرفته است. فیلم بیشتر 
از اینکه در پی بیان دغدغه یا 
نگاه اجتماعی خاصی باش��د، 
دنبال این اس��ت که خودش 

را اجتماعی و مس��ئله محور 
نشان دهد. ساختار فیلم هم با 
وجود اینکه شسته رفته است 
اما تحت تأثیر همین پرگویی 
قرار گرفته و به آشفته گویی 
منجر شده است. ترسیم روایت 
غیرخطی در این فیلم بیشتر 
ازاینکه به فیلم کمک کند به 
عاملی برای کاهش ارتباط با 

مخاطب تبدیل شده است.
س��نگ  خ��وب  »او  فیل��م 
می زند« هم یک فیلم ش��ریف 
روس��تایی است و با آکنده بودن 
از تلخی، اما نگاه غمخوارانه به 
مردم و جاری بودن حس امید 
در فیلم، آن را از س��قوط در 
سیاهی و یأس بازداشته است. 
با این حال این أثر هم تقریبا 
از همان مشکل فیلم قبلی رنج 
می برد. اینکه فضای داستانی 
فیلم خیلی شلوغ شده و ده ها 
موضوع در حد اشاراتی کوتاه 

در متن أثر ریخته شده اند. 
فیل��م »گناه��کاران« به 
قریبیان که  فرام��رز  کارگردانی 
از آن به عنوان تنها فیلم پلیسی 
این جش��نواره یاد می شود یک 
تقلید تام و کامل از فیلم های 
هالیوودی محسوب می شود. 
با این تفاوت که در فیلم های 
پلیس��ی آمریکایی حداقل یک 
پلیس خوب پیدا می ش��ود و اگر 
هم همه پلیس ها منفی باش��ند، 
در نهای��ت یک قهرم��ان همه را 
نجات می ده��د. اما در این فیلم 
همه پلیس ها منفی هستند و 
سرانجام نیز شخصیت منفی 
فیلم به ترفیع درجه می رسد. 
البته ممیزی وزارت ارشاد این 
بار کار را خراب کرده است. به 

این ترتیب که در نسخه اولیه فیلم، 
پلیس متخلف کشته می شود و به 
س��زای اعمالش می رسد، اما 
مسئولان أمر با این استدلال 
که ای��ن پایان بن��دی مروج 
انتق��ام جویی فردی اس��ت، 
فیلم را ب��ه نتیجه ای بدتر از 
قبل منتهی می کنند. به این 

ترتیب آنچه به ثمر رس��یده 
فیلمی علیه نیروی انتظامی و 
أثری برای بدنام کردن پلیس های 
ایرانی و بی اعتمادی مردم نسبت 

به آن هاست.
اما یکی از فیلم های این 
دوره از جشنواره که به لحاظ 
بازنمایی فرهنگ بومی بخشی 
از کشورمان موفق عمل کرده 
»مرواری��د« اس��ت. ای��ن فیلم به 
کارگردانی س��یروس حس��ن پور 
هرچند ساختاری در حد تله فیلم 
دارد، اما فیلمی ساده و بی آلایش 
و در عین حال متفاوت اس��ت. 
تصاویر جست و جوی کارگران 
ب��رای یافتن صدف و مروارید 
از کف خلی��ج فارس ، منجر به 
خلق صحنه هایی بکر و دیدنی 
شده است. در این فیلم می توان 
بخشی از سبک زندگی و آداب و 
آلام مردم ساحل نشین جنوب 

کشور را دید.
ای��ن رویک��رد در فیل��م 
ب��ه  طولان��ی«  »تابس��تان 
کارگردان��ی عل��ی خزائی فر 

درخش��ش بیشتری دارد. این 
فیلم ه��م یک موض��وع جدید، 
متفاوت و در عین حال واقعی را 
دستمایه قرار داده؛ روستایی که 
همه مردان آن به جبهه می روند. 
نمایش ش��رایط این روستا در 
دوران جنگ و زندگی روزمره 
آن ه��ا در آن دوران با ظرافت 

و لطاف��ت خاصی همراه بوده 
است. با این حال، فیلم دچار 
ضع��ف دراماتیک اس��ت و به 
وی��ژه در 15 دقیق��ه پایانی، 
ضرباهنگ داستانی فیلم کاملا 
از نفس می افت��د. همچنین 
کارگردان��ی کار نی��ز در بخش 
هایی با اشتباه همراه است. مثلا 
در تمام فیل��م از پلنگ صحبت 
می شود، اما در صحنه مربوطه، 
ببر ظاهر می شود! البته این گونه 
اش��کالات برای اکران عمومی قابل 

برطرف کردن هستند. 
فیل��م »آفت��اب، مهتاب، 
زمی��ن« ه��م در ادام��ه آثار 
اخیر علی قوی تن در فضایی 
روستایی و سرشار از عواطف 
انسانی می گذرد. فیلمی که 
ب��ه ظاهر منادی معنویت و 
بازگشت به زندگی طبیعی 
و س��نتی اس��ت. اما آنچه 
در فیل��م نمود یافته، نوعی 
معنویت بی هویت و تصنعی 
و غی��ر بوم��ی اس��ت. گوی��ا 
کارگ��ردان تحت تأثیر عرفان 

ش��رقی این فیلم را س��اخته 
است. روحانی فیلم به شدت 
منفعل و خنثی اس��ت و برای 
دف��اع از ح��ق و حقوق مردم 
روس��تا قدمی برنمی دارد. با 
اینکه م��ی داند قتلی صورت 
گرفته و قاتل را هم می شناسد 
اما حاضر نیست در این زمینه 

کاری کند! نکته اینجاست که 
در این فیلم، همه این کم کاری ها 
و ش��مایل بلاهت بار روحانی 
فیلم، به ن��ام معنویت و دنیا 
گریزی به خورد مخاطب داده 
می شود. عجیب است که چرا 
فیلمساز به جای بهره مندی 
از منابع غنی و بومی عرفانی 
به سمت عرفان های خارجی 
و شرقی و مسیحیت تحریف 

شده رفته است؟!
فیلم جدید بهرام توکلی 
هم یک ناامیدی و شکست کامل 
برای وی محسوب می شود. سیر 
قهقرایی و رو به انحطاط سینمای 
شبه روشنفکری در ایران با فیلم 
»آسمان زرد کم عمق« عمیق تر 
شد. یک فیلم آشفته و بدون 
منط��ق درام ک��ه تنها کاری 
که م��ی کند این اس��ت که 
مخاطب خود را با هذیان های 
کاراکترهایش همراه می کند! 
فیل��م  جدیدتری��ن 
توکلی بدون شک ضعیف 
ترین فیلم او نیز به حساب 
می آید. نمی توان توانمندی ها 
و استعداد این فیلمساز جوان را 
انکار کرد اما مش��کل اساس��ی اش 
ای��ن اس��ت که به جای دس��ت 
یابی ب��ه یک زب��ان هویتمند و 
الگوی سینمای بومی، درحال 
بازتولید فیلم های برگمان و 
تارکوفس��کی است. داستان 
فیل��م ها در ایران می گذرد 
و پرسوناژها هم مال همین 
سرزمین هستند، زبان فیلم 
نیز فارسی اس��ت، اما نمی 
توان نشانی از ایرانی بودن را 
در آثار او دید. نتیجه تقلید از 
فیلمسازهای اروپایی از سوی 

به��رام توکلی این اس��ت که 
»آسمان زرد کم عمق« فیلمی 
بدون درام و کشش، اما مملو 
از ادا و اطوارهای سادیستی و 

مازوخیستی شده است.
فیل��م »دل بی ق��رار« به 
قرب��ان محمدپور  کارگردانی 
هم یکی دیگر از فیلم های به 

ظاهر بومی، اما کاملا ضدبومی 
جش��نواره فجر امسال است. 
فیلم��ی که البت��ه موضوعی 
ارزش��مند را برگزیده اس��ت؛ 
زلزل��ه رودبار و فجایعی که بر 
مردم زلزله زده رفت. اما ارزش 
این فیل��م تنها به موضوع آن 
محدود شده اس��ت. با اینکه 
بخش اعظم داستان فیلم در 
مناطق روستایی می گذرد، اما 
نمی توان این أثر را یک فیلم 

بومی نام نهاد. 
چ��ون الگ��وی روای��ی و 
دراماتی��ک »دل ب��ی ق��رار« 
معجونی است از سریال های 
ت��رک و فیلم ه��ای هندی و 

فیلمفارسی. 
کل داستان بر پایه تصادف 
بنا شده است. در نتیجه ساختار 
فیلم حتی از خانه های کاهگلی 
زلزله زده های فیلم نیز سست 
ت��ر و ویران ت��ر از آب در آمده 

است.
به این ترتی��ب می توان 
به این نتیجه رسید که صرف 
انتخاب لوکیش��ن روستایی و 
کاراکترهای  ک��ردن  صحبت 
فیلم با لهجه محلی نمی توان 
ی��ک فیلم را بومی دانس��ت. 
زمانی می ت��وان یک فیلم را 
بوم��ی و ملی نامید که الگوی 
روایی، مضمون، شخصیت ها و 
بافت دراماتیک أثر، منطبق با 
فرهنگ ، ارزش ها ، آرمان ها و 
رنج ها و شادی های مردم یک 
قوم یا جامعه باشد. نمی توان 
با تقلید از فیلم های ترکی و 
هندی و یا آثار تارکوفس��کی 
و برگم��ان به س��ینمای ملی 

دست یافت.

سینمای بومی با تقلید از هالیوود، سریال های ترک و تارکوفسکی!

حاشیه های جشنواره سی و یکم:

غیبت
 دسته جمعی

 عوامل
 یک فیلم

نام خبرنگار و رس��انه خوانده می ش��وند. نتیجه این تدابیر این ش��ده که نشست های پرسش و پاسخ در بی 
خاصیت ترین شکل ممکن برگزار شود و بیشتر برای عکاس ها مفید باشد که بتوانند از فرصت فراهم شده 

برای عکس برداری از فیلمسازها و بازیگران استفاده کنند.
حضور مدیرعامل باشگاه استقلال در تالار همایش های برج میلاد )مرکز جشنواره فیلم فجر( توجه 
مخاطب ها را به خود جلب کرد.انتقادات حاضران در مرکز جشنواره نسبت به وضعیت پذیرایی، باعث شد 
که ارائه چای آزاد شود! قضیه از این قرار است که امسال در اقدامی مثبت، در پذیرایی از مهمانان جشنواره 

صرفه جویی کردند. اما افراط در این زمینه موجب برانگیختن گلایه اهالی رسانه شد.
 همچنین کمبود رایانه و محل کار برای خبرنگاران در محل جشنواره همچنان مشکل ساز است. به 
جز برخی از رسانه ها که در مرکز جشنواره صاحب جایگاه هستند، سایر خبرنگاران برای انجام گفت و گو 

و نگارش خبرها و مطالب خود، فاقد فضای مناسب هستند. 

جشنواره بی فجر تئاتر 
داش��ت. فرقی هم نمی کرد که 
فجر را ب��ر ف��راز ده روز یادبود 
حماس��ه بزرگ ملی بشنویم یا 
در پس و پیش یک جش��نواره 
تئاتری . وقتی گفته می ش��ود 
جش��نواره تئات��ر فج��ر، یعنی 
جشنواره ای از همان اعتقادات ، 
ارزش ها و آرمان هایی که منجر 
به پیدایش انقلاب اسلامی شد .

جشنواره تئاتر برگزار شد 
و حالا متولیان تئاتر می توانند 
دست و رویشان را بشویند و 
بنشینند تا جشنواره ای دیگر 
که تعدادش��ان ه��م به لطف 
مدیران جشنواره باز و جشنواره 
ساز کم نیست . هر چند جامه 
جشنواره تئاتر فجر را فاخر تر 
از دیگر جشنواره های ریز و 
درش��ت تئاتری  دوخته اند. 
ام��ا انگار این جامه بلند و پر 
نقش و نگار بر تن  مترسکی 
پریشان پوش��انده شده و نه 
بر قامت رعن��ای یک جوان 
خوش قد و بالای بیس��ت و 
چند ساله. پیش از شروع هر 
جشنواره ، سمینار ، همایش و 

...  برگزارکنندگان آن نشست 
رس��انه ای و مطبوعات��ی برگزار
 م��ی کنند و مصاحب��ه و گفت وگو

 م��ی کنن��د و اعلامی��ه و 
بیانیه و بخشنامه می دهند 
که م��ی خواهیم تحول راه 
بیندازیم و این بار با قبلی ها 
ف��رق دارد و چه کنیم و چه ها 
ش��ود و از همین حرف های 
دهان پر ک��ن مدیرانه و دبیرانه . 
اما همین که مثلا جشنواره 
تئاتر به پایان می رسد ، دیگر 
کسی پاسخگو نیست و تئاتر 
می ماند و حوضش تا کسی 
دیگر بیاید و یک جش��نواره 

نیم بند دیگر برپا کند . 
جش��نواره تئات��ر فج��ر 
ویترین تئاتر ملی ماس��ت . 
این عبارت زیبا را بارها از زبان 
مدیران مختلف شنیده ایم . 
اما در ورط��ه عمل پای این 
قبیل جملات کلیشه ای لنگ 
می زند . نه تعریف مشخصی 
از  جشنواره داریم ، نه از فجر ، 
نه از ویترین ، نه از تئاتر ملی . 
پیش از اینکه برای تئاتر ملی 

در پی ویترین باشیم باید آن 
را تعری��ف و تبیین کنیم . و 
ای��ن امر بی گم��ان بر عهده  
هنرمند نیست . کار هنرمند 
خلاقیت  است. خلق بر مبنای 
تعاریف ذهنی و شخصی و یا 
س��اختارهای جاری جامعه . 
که این ساختارها از بازخوانی 
تعاریفی شکل می گیرد که 
توسط کارشناسان و نخبگان 
و خب��رگان ص��ورت گرفته 
اس��ت و مدی��ران و متولیان 
امر آن را بس��ط و گسترش 
داده ان��د . برای تعریف تئاتر 
ملی باید به خاس��تگاه های 
جامعه و ریشه های فرهنگی 
و تاریخ��ی آن توج��ه کرد . 
غرض اینجا تعریف تئاتر ملی 
نیس��ت . بلکه صرفا بررسی 
مختص��ری از جش��نواره فج��ر یا 
هم��ان ویترین تئاتر ملی اس��ت . 
جشنواره ای که قاعدتا با تعامل 
هنرمن��دان ، کارشناس��ان و 
مدیران ش��کل م��ی گیرد و 
در بررس��ی ب��ا آن باید همه 
این ها مورد توجه قرار گیرد. 

.ابتدا با نگاهی اجمالی به این 
دوره از جش��نواره می توان 
گفت از جنب��ه هنرمندانه ، 
فنی و تکنیکی ش��اهد اتفاق 
جدیدی نیس��تیم . یا هیئت 
انتخاب تعمدی در برگزیدن 
آث��ار ضعیف و نازل داش��ته 
اس��ت و یا آثاری شایس��ته 
ت��ر از ای��ن ها ب��ه دبیرخانه 
جش��نواره معرفی نشده است . 
ک��ه این عامل قریب تر به ذهن 
می رسد . چه آنکه تئاتر محل 
زایش است . زایش خلاقیت 
و تفکر . در س��ینما بیش از 
تح��ول در خلاقیت ش��اهد 
تحول در صنعت هستیم، اما 
در تئاتر جذابی��ت و زیبایی 
در خلاقیت و نوآوری است . 
اغلب نمایش ها ، تکراری از 
آثار متأخر هستند. این بخش 
از ضع��ف و رنج��وری را باید 
از چش��م هنرمندان دانست. 
چراغ تئات��ر را هنرمندان آن 
روش��ن نگه می دارن��د و به 
خودی خود نباید و نمی توان 
چش��م به این دستگاه و آن 

سازمان داش��ت برای اینکه 
کاری در جه��ت تولی��د آثار 
باکیفیت و هنرمندانه انجام 
شود . چشمه تئاتر باید خود 
جوش باش��د و آب��ی که از 
سوی موسس��ات دولتی در 
آن ریخته شود یا به سرعت 
ف��رو می رود و یا می ماند و 
می گندد. اما این روزها غیر 
از گله و ش��کایت کردن کار 
هنرمندانه ای از تئاتر دیده 
نمی شود. این هرم را کدام 
فکر خس��ته، وارون��ه کرده 
است که خلاقیت باید مثلا از 

معاونت هنری وزارت ارشاد 
در نهاد هنرمند بجوشد . هر 
چند مجموع��ه های دولتی 
وظیف��ه حمای��ت در بخش 
اجرا را بر عهده دارند و باید 
بس��تر و فضای مناس��بی را 
ب��رای فعالیت هنرمندان در 
عرصه عموم��ی و اجتماعی 

فراهم کنند . 
اما موضوع دوم که مورد 
بح��ث اصل��ی ای��ن دوره از 
جش��نواره تئاتر است متوجه 
مس��ئولین و کارشناسان در 
ای��ن حوزه می ش��ود.  اینکه  
مهمتری��ن و ش��اخص ترین 
جش��نواره تئات��ری در ایران 
برگزار می ش��ود ام��ا غیر از 
مع��دودی ش��اهد اث��ر قابل 
توجه��ی در ح��وزه مفاهیم 
عمی��ق و متعالی اس��لامی و 
ایرانی نیس��تیم هویت ملی این 
س��رزمین را باید حلقه مفقوده 
جش��نواره فجر دانست . که در 
فقدان این حلقه ، جشنواره خود 
به خود از “فجر” بودن ساقط می 
ش��ود . دانش��گاه ها و دانشکده 

های هنری و تئاتری به عنوان 
کارش��ناس و وزارت ارش��اد 
اس��لامی به عنوان مس��ئول 
ب��رای بسترس��ازی و جریان 
سازی در حوزه تئاتر شناخته 
می ش��وند . اینک��ه در حوزه 
آموزش��ی چقدر ب��ه پرورش 
هنرمندان متعه��د و معتقد 
به آرمان های اصیل اسلامی 

و ایرانی توجه ش��ده است و 
اینک��ه برای کش��ف و جذب 
استعدادهای هنری در میان 
جوان��ان چ��ه کاری صورت 
گرفت��ه از مواردی اس��ت که 
محل تبلور آن همین جشنواره 
ه��ا و خصوصا جش��نواره ای 
ست که با نام انقلاب اسلامی 
عجین ش��ده . جال��ب اینکه 
عنوان ضعی��ف ترین اثر این 
جش��نواره را باید به نمایشی 
داد ک��ه ب��ر اس��اس زندگی 
اس��لامی  انقلاب  بنیانگ��ذار 

س��اخته شده است. اثری که 
با اغم��اض می ت��وان آن را 
در ح��د نمایش های مدارس 
دانس��ت . آی��ا اج��رای یک 
نمایش مذهبی تکلیف را 
از دوش مسئولین بر می 
دارد؟ موضوع مهم و حیاتی 
این روزه��ای منطقه و بلکه 
دنیا یعنی بیداری اسلامی در 

کجای جشنواره “فجر” مورد 
توجه قرار گرفته است ؟ 

انتظ��ار م��ی رود بعد 
از گذش��ت بیش از س��ی 
س��ال از انقلاب اس��لامی 
ش��اهد تح��ول و تطوری 
ج��دی و عمیق در بیان و 
عرضه مفاهیم عمیق ملی در 
جشنواره ای باشیم که عنوان 
“فجر” را یدک می کشد. اما 
گویا هنوز فجر تئاتر ملی 

نرسیده است !

علیرضا آل یمین

ویژه جشنواره فیلم فجر


