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فیلم »خاکس��تر و برف« با 
موض��وع عواقب پ��س از جنگ، 
داستان »احسان« است که پس 
از 25 سال به ایران برمی گردد تا 
با صمیمی ترین دوست خود که 
زندگی اش را مدیون او است برای 
آخرین بار تجدید دیدار کند و در 
همین مسیر، اتفاقات ناخواسته 
دیگری ب��رای او رقم می خورد. 
روح الله س��هرابی ک��ه پی��ش از 
این س��اخت فیلم ویدئویی بلند 
»محدوده اب��ری« را در کارنامه 
هنری خود به ثبت رس��انده، در 
سی و یکمین جشنواره بین المللی 
فیلم فجر با »خاکس��تر و برف« 
حضور دارد. در زیر گفت و گویی 
با روح الله سهرابی کارگران فیلم 

انجام داده ایم که می خوانید:
و  موض�وع  م�ورد  در   *

فضای فیلم بگویید؟
فیلم »خاکس��تر و برف« به 
س��ال های بعد از جنگ و عواقب 
آن می پ��ردازد. اتفاقات��ی که در 
بس��تر اجتماعی رخ می دهد که 
برپای��ه مباحث اخلاقی اس��توار 
هس��تند و بیش��تر موقعیت ها و 
فضاها به نوعی ش��خصیت های 
فیلم را تحت الشعاع قرار می دهد. 
این به هم ریختگی ارتباط آدم ها، 
تفاوت  و  اجتماع��ی  معض��لات 
نگاه ای��ن اف��راد در کلیت فیلم 
مطرح می شود. س��عی کرده ایم 
که فضاهای خاص��ی را در فیلم 
مورد استفاده قرار دهیم و فیلم 

چرا جشنواره فیلم فجر به رغم 
عنوان آن، بازتولید کننده سینمای 
انق��لاب نیس��ت؟ چ��را برخلاف 
جش��نواره های غرب��ی که محل 
عرضه فیل��م هایی در جهت منافع 
ملی، ایدئولوژی حاکم و سیاست های 
غالبشان است، جشنواره فجر روندی 
معکوس داشته است. همه کارشناسان 
و صاحب نظران متفق القول هستند 
که حضور فیلم هایی  در طراز انقلاب 
در این جش��نواره ،حداقلی است. اما 
به راس��تی چرا چنین مسئله ای در 

سینمای ما پیش آمده است؟
پاسخ این پرسش ها را نمی توان 
جدای از مناقشه دیرسابقه تعامل دین 
و سینما در ایران شناخت. به هر حال، 
انقلاب ما دارای هویتی دینی است و 
بالطبع، فیل��م انقلابی، فیلمی دینی 

هم هست.
تعامل دین و س��ینما در ایران 
همواره با مناقشاتي همراه بوده است.

این مسئله به دو دلیل پیش آمده است 
: اول به سابقه تاریخي سینما در ایران 
بر مي گردد.برخلاف سایر قالب هاي 
هنري که ریشه اي تاریخي در ایران 
دارند و بومي هس��تند ، سینما یك 
پدیده وارداتي محسوب مي شود. شعر 
سنتي ، مدل هاي معماري کهن ، 
قالب هاي نمایشي همچون تعزیه و 
نقالي ، س��بك هاي نقاشي همچون 
مینیاتور ، خوشنویسي و ... هنر هایي 
»ایراني« هس��تند و به س��هولت در 
خدمت بیان مفاهیم دیني و متعالي 
در مي آیند. اما سینما ، هنري وارداتی 
است که ریشه در فرهنگي دیگر دارد.

دومین چالش اساسي پرداختن 
ب��ه دین در س��ینما ، به ماهیت این 

در سی و یکمین جشنواره فیلم فجر هم مثل دوره های گذشته، مهمانان خارجی حضور 
دارند. 

فیلم های »رس��وایی« به کارگردانی مس��عود ده نمکی و »هیس، دخترها فریاد نمی زنند« ساخته 
پوران درخشنده با استقبال خوبی از سوی مخاطب های جشنواره مواجه شده است.

مدیر روابط عمومی جشنواره فیلم فجر معتقد است که این رویداد با افزایش 30درصدی استقبال 
مردمی نسبت به دوره گذشته همراه بوده است. یزدان عشیری در گفت و گویی با فارس، آمار بلیط های 
فروخته ش��ده در این دوره از جش��نواره فجر را 13هزار نسخه اعلام کرده است. نکته در خور توجه این 

است که محتوای آثار این دوره نسبت به سال های گذشته بهتر شده است.
حضور جواد شمقدری رئیس سازمان سینمایی کشور در سومین روز جشنواره و  در مرکز جشنواره 

)تالار همایش های برج میلاد( توجه اهالی رسانه را به خود جلب کرد.
امسال سینمای ویژه رسانه ها با ازدحام شدیدی روبه روست، به طوری که رفت و آمد در این محل 

و همچنین ورود به سالن نمایش فیلم با دشواری هایی همراه است.
یکی از جلوه های مثبت این دوره از جشنواره فجر، نمایش تمامی آثار به صورت دیجیتال است. این 
اقدام سبب افزایش کیفیت تصویری فیلم ها شده است. همچنین سیستم پخش صدا که در دوره های 

قبل مشکلاتی داشت، امسال بهبود یافته است.

»گه��واره ای برای مادر« در زمانه ای که اکثر فیلم های س��ینما و 
سیمای ما خواسته یا ناخواسته، »خانواده« را هدف قرار داده اند و مناسبات 
پدر و فرزندی و مادر و فرزندی را بشدت مخدوش کرده اند، فیلم خوبی 
اس��ت. »گهواره ای برای مادر« نگاهی هم اخلاقی و هم انس��انی و هم 
اس��لامی به مقوله ای به نام »مادر« دارد و روند فیلم هم نشان می دهد 

سازنده با حسی واقعی به ساخت آن اقدام کرده است. 
فیلم درباره نرگس دختری اس��ت که پیش��تر دانش��جوی زبان و 
ادبیات روسی در مسکو بوده و بااینکه دانشجوی موفق و ممتازی بوده 
اس��ت، ناگهان احس��اس کرده نیاز روحی اش درسی دیگر را می طلبد و 

به کش��ور برگش��ته و به تحصیل و در کنار آن تدریس 
دروس حوزوی در شهری دور از پایتخت پرداخته و در 
اینجا هم موفق بوده است. نرگس در عین حال مادری 
دارد که در منزل بستری است و پرستاری از او مراقبت 
می کند و برادری که کارخانه دار اس��ت و زندگیش پر 
است از درگیری های کاری و خانوادگی. در این اوضاع 
و احوال، از مسکو برایش دعوتنامه فرستاده شده است 
تا برای تبلیغ اسلام برای دانشجویان تازه مسلمان به آن 
کشور برود و این در شرایطی است که پرستار مادرش او 
را رها کرده و رفته اس��ت. تلاش های نرگس برای پیدا 
کردن پرستار دیگر همه به بن بست می خورد و در عین 
حال پیش��نهاد مکرر برادرش را برای گذاشتن مادر در 

خانه سالمندان را هم نمی پذیرد.
فیلم علاوه بر داش��تن موضوع خوب و قابل تقدیر، 
با مشکلاتی مواجه است که از عمده ترین آنها، داستان 
تکراری آن است، به گونه ای که هر تماشاچی از دقیقه 

ده��م به بعد پای��ان آن را حدس می زند و ادامه تماش��ای فیلم باید با 
ترفندهای بصری و سینمایی دیگری باشد که نیست. ریتم فیلم بسیار 

بس��یار حیرت انگیز اس��ت 
ک��ه یك مس��تند در عصر تنوع 
فیلم ها و س��ریال های گوناگون 
ک��ه دارای ان��واع جذابیت های 
تکنیک��ی و محتوایی هس��تند ، 
چگونه توانس��ته است آدم هایی 
از طی��ف های مختلف س��نی و 
فک��ری را جذب خ��ود کند. چه 
رازی در تصاویر س��ریال مستند 
»آخرین روزهای زمستان« نهفته 
بود که ای��ن گونه جذاب به نظر 
می رسید؟ این نوشته سعی دارد 
پاسخی در حد بضاعت قلمش به 

این پرسش بدهد. 
1- انتخاب فرم و لحن مناسب : 
فرم و قالبی که برای این سریال در نظر 
گرفته ش��ده ، هماهنگی مناسبی با 
محتوا دارد. استفاده ازصدای واقعی 
شخصیت  بر روی تصاویر بازسازی 
ش��ده و حضور همزم��ان همرزمان 
و خان��واده ی ش��هید باقری  که به 
عن��وان راویانی ک��ه در صحنه های 
مربوط به زندگی خصوصی و نبردهای آن 
شهید بزرگوار در جبهه ها حضور 
داشته اند- همراه با تصاویر بازسازی 
شده ی مربوط به خاطرات مشترک آنها 
با شهید باقری- به عنوان مکمل یکدیگر 
عم��ل می کنند. جن��س تصاویری  که 
مربوط به گذشته است با نوع تصاویری 
ک��ه به ثبت حض��وری خاطرات یاران و 
خانواده شهید می پردازد، از نظر بصری 
کاملا با یکدیگر متفاوتند و حتی از نظر 
رنگ و ترکیب بندی و حرکات دوربین 
با یکدیگر تضاد دارند، اما همین تصاویر 
به ظاهر متضاد در فرمی که برای سریال 
در نظر گرفته شده، مانند قطعات پازلی 
یکدیگر را کامل می کنند. در این مستند 
هر چند از عناصر از قبل اندیشیده شده 
سینمای روایی و داستان پردازانه برای 
بازس��ازی و چیدمان صحنه ها استفاده 
شده است – مثل بازیگر، طراحی صحنه 
و لباس ، جلوه های ویژه و حتی تدوین 
موازی روایت ها -  اما وفاداری سازندگان 
مس��تند »آخرین روزهای زمستان«، به 
واقعیت و دوری از درام و داستان پردازی 
بخوبی در فرم این سریال نشسته است.
2- تصویرب�رداری درخدم�ت 
ف�رم : تصویرب��رداری مس��تند آخرین 
روزهای زمس��تان کاملا در خدمت فرم 
سریال قرارگرفته است.فیلمبرداری این 

رامتین لوافی کارگردان فیلم »برلین منفی هفت« در نشست پرسش و پاسخ گفت: این فیلم داستانی 
که  درون مایه ضد جنگ دارد  به روابط آدم ها و شرایط آنها در موقعیت های مختلف می پردازد.   

این کارگردان در مورد انتخاب ش��هر برلین برای فیلمبرداری این فیلم بیان داش��ت: طبیعتا این فیلم 
باید در کشوری ساخته می شد که مهاجرپذیر باشد و برلین هم یکی از این کشورهاست.  

در ادامه این بحث، زمانی  تهیه کننده فیلم مدعی ش��د» دس��تمزدی که ما به بازیگران آلمانی دادیم، 
بس��یار کمتر از بازیگران ایرانی بود« مصطفی زمانی گفت: اگر دس��تمزد بازیگران خارجی کمتر از ما باشد، 

من بازیگری را کنار می گذارم!
حس��ین شهابی کارگردان فیلم »روز روشن« در نشست پرسش و پاسخ این فیلم گفت: داستان فیلم 

کاملا تخیلی است و از جای مشخصی گرفته نشده است. 
وی ادامه داد: من تعلق خاطر زیادی نسبت به مسائل مختلف کشورم دارم که رگه هایی از آن را در 

فیلم می بینید. 
این کارگردان اضافه کرد: این فیلم بس��یار دیالوگ محور اس��ت و هرکدام از این دیالوگ ها خود 
بازگو کننده اتفاقی جدید هستند، البته من معتقدم روح اثر مهم است که باید به آن نگاه شود. فیلم 
به هر شکلی می تواند ساخته شود اما باید توجه داشت که فیلم اثرگذار باشد و اثرگذاری این فیلم در 

این است که هر کدام از این دیالوگ ها کلید باز شدن معمایی می باشند. 
 مهران احمدی بازیگر این فیلم هم گفت: در این جا اعلام می کنم فیلم »روز روشن« کاملا غیردولتی 

است، زیرا با سرمایه شخصی بنده، خانم بهرام و آقای شهابی ساخته شده است. 
 مجید شاکری کارگردان انیمیشن »افسانه سرزمین گوهران« گفت: این انیمیشن اقتباسی از افسانه های 

کهن ایرانی است.
او درباره اکران این انیمیشن نیز بیان کرد: این انیمیشن هم برای سریال و هم برای سینما تولید شده 
است و ما در قاب بندی و چارچوب بندی هم سینما و هم تلویزیون را در نظر گرفته ایم ولی خود به اکران 

عمومی میل داریم. 
ش��اکری همچنین اظهار داش��ت: هر گونه الگوبرداری عمدی را رد می کنم و تاکید می کنم که تمامی 
کاراکترها و صحنه های فیلم خلاقانه توسط خود من شکل گرفت به طوری که حتی برخی از شخصیت ها 

از روی عوامل فیلم ساخته شدند.

نکته مهمی که در س�ی و یکمین جش�نواره فیلم فجر و در طول نشست های پرسش و پاسخ 
فیلم های به نمایش در آمده در آن جالب توجه بود تذکر و تأکید چندباره محمدرضا ش�هیدی فر 
مجری این جلسات بود مبنی بر اینکه این نشست ها صرفا به پرسش و پاسخ »خبری«  در باره این 

فیلم ها اختصاص دارد و از »نقد و تحلیل« در آن ها خبری نیست!
به نظر می رسد دوستان سیاست گذار و عوامل اجرایشان تصمیم جدی مبنی بر خنثی سازی تعاملات و 

نقدهای جشنواره فیلم فجر امسال گرفته اند و در واقع دست به یك نقض غرض اساسی زده اند.
اساسا محیط جشنواره، فضای تعامل جدی، سازنده، صریح و رودررو منتقدان و فیلمسازان است و از دل 

همین بحث هاست که راه های روشن پیشرفت و تعامل شکل می گیرد.
شاید چنین روندی مضرات و معایبی هم داشته باشد اما چاره این مشکل حذف و خنثی سازی نیست 
بلکه تدبیر و تمهیدی است تا این نواقص و معایب، اصلاح شده و به حداقل برسد نه اینکه دوستان تصمیم 
بگیرند درنقض  غرضی عجیب و اساسی جشنواره را از شور و حال اصلی اش تهی کنند و به جای نشست های 

جدی، صریح و سازنده، مجلس ختم برگزار نمایند!
این ش��یوه، قطعا خطا و فرس��اینده است و جشنواره را دچار خسران خواهد کرد، آن را از نشاط و تکاپو 
و فکر و نقد خواهد انداخت و هیچ بستری برای مواجهه سریع و البته صمیمی منتقدان و فیلمسازان فراهم 
نخواهد نمود.دوس��تان به جای حل کردن مس��ئله به پاک کردن صورت مس��ئله پرداخته اند و این بدترین، 

بدنام ترین و مضرترین شیوه ای است که می توانستند پی بگیرند و ظاهراً هم گرفته اند.
دوس��تانه و دلس��وزانه پیشنهاد می کنیم برنامه ریزان جشنواره در این بخش تجدید نظر کنند و بگذارند 
جشنواره روند طبیعی اش را طی کند و به فضا و رویکرد اصلی و ماهوی اش برگردد و جلسات پرسش و پاسخ 
به معنای واقعی کلمه، نشست هایی باشد برای کند و کاو در فیلم ها و روشن شدن عقبه و زمینه ها و فضاهای 
س��اخت آن و محلی برای تعامل و مواجهه س��ازنده و بی پرده منتقدان و فیلمسازان، در غیر این صورت این 

جلسات جز مجلس ختمی نخواهد بود برای فاتحه خوانی بر نقد و منتقد و البته سینما.
مجالس��ی که ظاهرا جناب ش��هیدی فر در برگزار کردن آن ید طولایی دارند و به ش��دت هم از آن دفاع 

می کنند و همه تلاش خود را هم می کنند برای جامه عمل پوشاندن به این خنثی سازی ملالت بار.
آقایان! لطفا شور و حال و نقد و جدیت را از جشنواره نگیرید!

حاشیه های جشنواره سی و یکم

افزایش 
استقبال مردم 

از 
جشنواره 

فجر

گفت وگو با کارگردان فیلم »خاکستر و برف« 
به بهانه حضور در جشنواره فیلم فجر

دفاع مقدس 
در بستر جامعه

بر محور باورها و نگاه های متفاوت 
شکل گرفته است.

برای نخس�تین  * چ�را 
تجرب�ه کارگردانی به س�راغ 
دف�اع مق�دس رفتی�د؟ چه 

هدفی داشتید؟
البت��ه اولی��ن کار م��ن به 
ص��ورت فیلم ویدئوی��ی بلند با 
عنوان »مح��دوده ابری« بود که 
در جش��نواره های متعدد حضور 
داشت. اما اولین کار سینمایی ام 
»خاکستر و برف« است و هدف 
از س��اخت فیلم��ی ب��ا مضمون 
دفاع مق��دس به این برمی گردد 
که هشت س��ال دفاع مقدس از 
مهم ترین مقاطع تاریخ انقلاب ما 
را شامل می شود و به عنوان اصل 
جریان انقلاب اسلامی به آن نگاه 
می شود و بحث دفاع مقدس را در 
حال حاضر جدا از بستر اجتماعی 

نمی دانم.
فیلم »خاکس��تر و برف« را 
هم به ش��کلی در ژانر اجتماعی 
می ت��وان تعریف ک��رد. چون به 
معضلات ناشی از جنگ پرداخته 

است.
ی  ل ها س�ا ط�ی   *
فیلم های�ی  س�اخت  اخی�ر 
ب�ا مضمون ه�ای انحراف�ی و 
رویکرد ضدجنگ در سینمای 

دفاع مق�دس افزایش یافته 
است. چه رویکردی را اتخاذ 
کردی�د ک�ه در ای�ن پرتگاه 

نیفتید؟
دقیقا از منتقدان این بحث 
هس��تم. دوس��تان به جای آنکه 
فیلم ه��ای ضدجن��گ بس��ازند، 
مق��دس  ضددف��اع  فیلم ه��ای 
می س��ازند و در اثرش��ان تم��ام 
زی��ر  را  آرمان ه��ا  و  ارزش ه��ا 
س��ؤال می برند که احتمالا قصد 
دارن��د  به یك س��ری فضاهای 
شبه روش��نفکری دامن بزنند و 
بپردازند. ولی م��ن از منتقدین 
این نوع رویکرد و نگاه هستم. به 
هر حال تاریخ هشت ساله دفاع 
مقدس تاریخ فراموش نش��دنی 
برای کشور است و من هم اگر به 
سمت ساخت فیلم دفاع مقدسی 

رفتم، س��عی کردم ضمن اینکه 
شأن و جایگاه این دفاع را حفظ 
می کن��م نقد و نظری هم به این 
عرصه داش��ته ام و در دل کار به 

آن پرداخته ام.
حال آنکه چقدر توانس��ته ام 
موفق باش��م، این مخاطب است 

که باید قضاوت کند.
در  فیل�م  نمای�ش   *
جشنواره امسال از استقبال 

اقب��ال مخاطبان به فیلم بود که 
اکثر کس��انی که از سینما خارج 
می ش��دند تحت تأثیر فیلم قرار 
گرفت��ه بودن��د و اغلب در فضا و 
ج��و فیلم ق��رار گرفت��ه بودند و 
ارتب��اط تنگاتنگی برقرار ش��ده 
ب��ود. در طول روزهای آینده هم 

اکران های متعددی دارد.
* پیش بینی کسب جایزه 
یا استقبال از سوی منتقدان 

را دارید؟
خوشبختانه پیش از آن که 
در جش��نواره فجر اکران ش��ود؛ 
چند نف��ر از منتقدان این کار را 
دیدند و نظرات امیدوارکننده ای 
داش��تند و بازخورده��ای خوبی 

می بینند با فیل��م ارتباط برقرار 
می کنند و امی��دوارم تأثیرگذار 

باشد.
* در روند س�اخت فیلم 
ب�ا موض�وع دف�اع مق�دس 
مشکلات و معضلی داشتید؟

فیل��م »خاکس��تر و برف« 
ب��ه ش��کل فیزیکی ب��ه جنگ 
نپرداخته اس��ت بلکه 20 سال 
بع��د از جنگ را روایت می کند 
و ش��اید خیلی نتوان گفت که 
فیلم دفاع مقدس��ی است که با 
توپ و تانك و... در ارتباط است 
ولی طبیعی است مثل خیلی از 
پروژه ها، ای��ن کار هم مصائب 
و مش��کلاتی داشت. در بعضی 
از مواقع به س��ختی از گردنه ها 
عبور کردیم و بخش هایی از کار 
آزاردهنده ب��ود. تهیه کنندگی 
ای��ن فیل��م را بخش خصوصی 
ب��ه عهده دارد و بنیاد فرهنگی 
روایت هم مشارکت کرده است. 
به نظر می رسد اگر می توانستیم 
حمایت های بیشتری برای فیلم 
داشته باشیم، فیلم باکیفیت تری 
را به مخاطب ارائه دهیم. همه 
عوامل فیلم سعی کردیم مباحث 
مالی پروژه فیلم را تحت الشعاع 
قرار ندهد. ولی به هر حال وقتی 
الان فیل��م را می بینم می گویم 
ای کاش بعض��ی از خلأها نبود 
تا خروجی کار تأثیرگذارتر بود.

مناقشه 
بر سر دستمزد 

بازیگران خارجی 
یک فیلم

نقدی بر نشست های پرسش و پاسخ جشنواره سی و یکمکوتاه از نشست های پرسش و پاسخ

خنثی سازی 
یک تعامل 

سازنده
محمد قمی

نگاهی به فیلم گهواره ای برای مادر

مادر
 دوستت دارم...

تقی دژاکام
کند است و بازی ها هم خیلی چنگی به دل نمی زند و به جز امیر قادری 
و دقایقی از بازی الهام حمیدی چیزی برای گفتن ندارد. فیلم همچنین 
فضای سرد و بی روحی دارد که مناسب داستان آن نیست. درست است 
که نرگس نگران مادر اس��ت اما حتی در زمانی که مش��کل مادر مطرح 
نش��ده نیز هیچ حس��ی و گرمایی در زندگی طلبگی نرگس و فضای آن 
نیست. فیلمساز کوشیده از لوکیشن جذاب و معماری یزد استفاده کند 
اما این فضا را همچنان سرد نگه داشته است. موسیقی فیلم نیز به این 
مشکل دامن زده و حتی در زمانی که مادر و دختر در کنار هم هستند 
بر چای داغ به علامت گرمی فضا تأکید می شود باز هم موسیقی بسیار 
غم انگیز مانع دریافت این حس می ش��ود. فیلمبرداری 
نیز ابتدایی است و حتی معلوم نمی شود که چرا هنگام 
اذان دوربین از بالا پایین را می گیرد و این حرکت دوربین 
ب��ه دنبال القای چه حرفی اس��ت و یا دیالوگ نرگس و 
مرضیه در آن زیارتگاه چرا آن طور ابتدایی و دم دستی 

فیلمبرداری شده است.
»گهواره ای برای مادر« مشکل جدی فیلمنامه نیز 
دارد. حرف های اضافی، صحنه های تکراری آمدن پرستارهای 
مختل��ف بیننده را به یاد فیلم های تلویزیونی می اندازد که 
به آن آب می بندند و حتی صحنه های اضافی ای که حذف 
آن هیچ صدمه ای به روند داستان نمی زند، مثل پیشنهاد 
مرضیه دوست نرگس برای نگهداری مادرش و رد شدن 

این پیشنهاد.
باز هم تکرار می کنم »گهواره ای برای مادر« فیلم سالم 
و ب��ا موضوعی مورد نیاز و ارزش��مند اس��ت اما ضعف های 
مزبور مانع تأثیرگذاری مناس��ب بر تماش��اچی می شود. اما 
برای فیلمساز نوکاری چون »پناه بر خدا رضایی« حتی قابل تقدیر و شایسته 

عبارت »خسته نباشید« نیز هست.

أثر که برای نزدیك شدن هرچه بیشتر 
به ح��ال و هوای تصاویر زمان جنگ،به 
وس��یله دوربین 16 میل��ی متری انجام 
شده و بعد از فیلمبرداری هم روی رنگ 
و اتالون��اژ آن در لابراتوار وقت زیادی 
صرف ش��ده اس��ت ، به خوبی از نظر 
بصری توانسته جنس تصاویری را که 
گروه روایت فتح در دهه ی ش��صت با 
دوربین های اکلر و مینی اکلرش��ان در 
جبهه ها م��ی گرفتن��د، را در آورد. به 
همین دلی��ل  بیننده ای که فیلم های 
روایت فتح را دیده اس��ت، در بادی امر 
تصور می کند که این تصاویر، مربوط به 
فیلم های روایت فتح اس��ت. نکته دیگر 
عدم بهره گیری از سه پایه برای دوربین 
و اس��تفاده از تکنیك فیلمبرداری روی 
دست است. این ویژگی که با تکان ها و 
لرزش های دوربین همراه است ، باعث 
ش��ده که علاوه  برواقع نمایی بیش��تر 
حوادث ، تصاویر نیز حالتی سیال گونه به 
خود بگیرد. ضمن اینکه حرکات لرزشی 
دوربین ، متناسب با لحظه های سریال 
اس��ت یعنی در زمان هایی که ش��هید 
باق��ری در میدان نبرد اس��ت، تکان ها 
بیشتر است و در زمانی که او در قرارگاه 
مشغول برنامه ریزی است و از میدان نبرد 
دور است و یا نزد خانواده است ، لرزش 

تصاویر خفیف تر است. 
ب��ه نظر یک��ی از رازهای موفقیت 
و دیده ش��دن این سریال در تصاویرآن 
نهفته اس��ت، تصاویری ک��ه مخصوصا 
در بخ��ش نبرد برای گرفتن آنها و پس 
ازآن در لابراتوار زحمات زیادی برایشان 
کش��یده شده اس��ت. برای نمونه به دو 
سکانس آن اش��اره می کنم : سکانسی 
که در س��نگر فرماندهی ش��هید باقری 
فرمانده��ان گ��ردان را جم��ع  کرده  و 
مش��غول توجیه آنان است. در این پلان 
سکانس دوربین با لنز تله در حالی گروه 
را در کادر گرفت��ه ک��ه در پیش زمینه 
تصویر گروهی از رزمندگان دائم در حال 
آمد و رفت هستند، در این سکانس حس 
واقعی بودن صحنه آنچنان باورپذیر در 
آمده است که نگارنده تصورکرد که این 
بخش از معدود بخش هایی از مجموعه  

روایت فتح است که تا کنون از تلویزیون 
پخش نشده است. سکانس بعدی لحظه 
ش��هادت ش��هید باقری اس��ت. در این 
سکانس که ظاهرا با لنز تله ای با فاصله 
کانونی بالا گرفته ش��ده اس��ت، شهید 
باقری همراه گروهش از کمر کش یك 
تپه بالا می روند و در س��نگر دیده بانی 
که گنجایش همه آنها را نداشته است ، 
مستقر می شوند. دوربین در ارتفاعی هم 
سطح با این تپه مستقر شده و توانسته از 
فاصله ای که دور هم به نظر می رس��د، 
تنش موجود در صحنه نبرد را به خوبی 
نش��ان بدهد. قطع ب��ه یقین باید نیمی 
از موفقی��ت این س��ریال را به حس��اب 

فیلمبرداری آن گذاشت.
ریت��م   : 3- تدوی�ن مناس�ب 
مناسبی که تدوینگر در مونتاژ این سریال 
توانسته ایجاد نماید در کنار فیلمبرداری 
خوب آن یکی دیگر از امتیازات”آخرین 
روزهای زمستان”  است. به عنوان نمونه 
مجددا به سکانس شهادت شهید حسن 
باقری اش��اره می کنم. در این سکانس 
یك مونتاژ موازی بین سرباز عراقی ای 
که درحال پرتاب خمپاره است با سنگری 
که  شهید حس��ن باقری در آن مستقر 
ش��ده اس��ت ، وجود دارد. ریتم موجود 
در این صحنه از تمپوهای بلند ش��روع 
می ش��ود و با نزدیك شدن به لحظه ی 
ش��هادت شهید باقری،به تدریج تمپوها 
کوتاه تر و ریتم فیلم تندتر می ش��ود و 

اوجش زمانی است که خمپاره به سنگر 
شهید باقری اصابت می کند.

4- چه�ره های ت�ازه : از گونه  
مس��تندهای بازسازی ش��ده در تاریخ 
سینمای مستند نمونه های متعددی 
را می توان مثال زد که در آن بازیگران 
درقال��ب ش��خصیت ه��ای اصلی یك 
واقعه  به بازسازی حوادث پیرامون آن 
ش��خص می پردازند، اما آنچه سریال 
زمس��تان”  روزهای  مس��تند”آخرین 
را ش��اخص کرده اس��ت اس��تفاده از 
چهره هایی اس��ت که خیلی شبیه به 
ش��خصیت های واقعی هستند که این 
مستند راجع به آنها ساخته شده است، 
مخصوصا کاراکتری که نقش ش��هید 

حسن باقری را ایفا می کند.
5- پژوهش مناسب: شخصیت 
پ��ردازی در این مس��تند که متکی بر 
پژوهش های مس��تمر و تهیه اس��ناد 
صوت��ی ، مکت��وب و تصوی��ری بوده 
اس��ت در هر چه واقعی تر جلوه دادن 
ش��خصیت این ش��هید بزرگوار نقش 
داش��ته و طبعا ب��ر باورپذیرترش��دن 
این سردار ش��جاع دفاع مقدس تاثیر 
مستقیم داشته است. مخصوصا اینکه 
از ای��ن ش��هید فای��ل ه��ای صوتی و 
تصوی��ری نیز موجود بوده اس��ت و از 
طرفی شهیدحس��ن باقری مقید بوده 
که درپایان هرروز یادداش��تهای وقایع 
مرب��وط به آن روز را مکتوب کند. این 

اس��ناد بازمانده می تواند یکی از منابع 
ارزش��مندی باشد که بعدها محققان و 
پژوهش��گران دفاع مقدس می توانند 
ب��ه آنها رجوع کنند. ضمن اینکه خود 
همین فیلم مس��تند نیزچون براساس 
واقعی��ت ه��ا و مس��تندات موجود و 
راویان موثق س��اخته ش��ده  می تواند 
یکی ازهمین اسناد ارزشمند تلقی شود. 
و  اغ�راق  از  دوری   -6
اس�طوره پ�ردازی غیرواقع�ی : 
شهید حسن باقری که ما در مستند 
آخرین روزها ی زمستان می بینیم یك 
انسان است با تمامی خصوصیات بشری. 
او عصبانی می شود؛ شادمان می گردد، 
غمگین می شود و گاهی نیز مثل 
همه انسان ها مستاصل می شود. او 
دراین مستند طوری تصویر می شود که 
قابل دسترس باشد و فردی اسطوره ای 
که جلوه ها ی فرا انس��انی دارد، نیس��ت. 
شهید حسن باقری فرماندهی است  با تمام  
خصوصیات بشری، اما می داند در لحظات 
بحرانی و حساس چه تصمیم هایی بگیرد 
و چگون��ه عمل کند. حتی او هم به عنوان 
ی��ك فرمانده کارش گره می خورد و اصلا 
همین گره خوردگی عملیات بود که عامل 
شهادتش ش��د، زیرا شهید باقری به خط 
اول نب��رد رفت تا راهی برای برون رفت از 
این پیچیدگی پیدا کند و همان جا توسط 
موشکهای دشمن بعثی به شهادت رسید. 
وجود همین خصوصیات انسانی و فردی که 
بدون هر گونه اغراق و غلو نمودن در باره 
این شهید در فیلمنامه قرار گرفته ، موجب 
باورپذیر شدن او توسط بیننده گشته است.

این مستند فاخر و ارزشمند که به 
حق شایس��ته ی نام و یاد شهید بزرگوار 
غلامحسین افشردی یا حسن باقری است، 
م��ی تواند ادای دین هنرمندان تلویزیون 
باشد به این س��ردار بزرگ دفاع مقدس. 
جالب اینجاس��ت که این اثر ارزش��مند 
توسط جوانانی تولید شده است که شاید 
حتی در آن دوران به دنیا نیامده بودند و 
یا در س��نین کودکی به سر می بردند.از 
این موضوع این نکته محقق می شود که 
پرچم پاسداری از میراث ارزشمند دفاع 
مقدس از یك نسل به نسل دیگر در حال 
دست به دست ش��دن است و می توان 
امیدوار بود که این نس��ل تازه پرچمدار 
شایسته ای برای به اهتزاز در آوردن این 

گنجینه ی گرانبها و تمام نشدنی باشد.

به بهانه حضور مستند »آخرین روزهای زمستان« در جشنواره فیلم فجر

ادای دین جوانان به سرداران 
علیرضا نوروزی خراسانی

در جست و جوی سینمای انقلاب اسلامی-بخش اول

آرش فهیم

چرا جشنواره فیلم فجر با انقلاب قهر است؟
هن��ر – صنعت بر مي گردد.س��ینما 
علاوه بر داش��تن جنبه هاي هنري 
اي  داراي جنب��ه   ، ایدئولوژی��ك  و 
تکنولوژیك هم هست.هنرمند براي 
خل��ق یك اثر هنري به عن��وان فیلم ، 
با وس��ایلي صنعتي س��ر و کار پیدا 
مي کند. از ای��ن رو ، روح تکنیك و 
صنعت بر سینما غلبه دارد.این مسئله 
تا آنجاس��ت که حتي در بدو اختراع 
س��ینما در غرب ، عده اي از نخبگان 
و فرهیخت��گان اصلا س��ینما را هنر 
نمي دانس��تند و به همین خاطر 
در ش��ان خود نمي دیدند که از 
آن اس��تفاده کنند.ام��ا به تدریج 
در دهه هاي بعد بود که هم سینما 
وجهه اي هنري تر پیدا کرد و هم این 
که از سوي فرهیختگان و اندیشمندان 
به عنوان یك هنر ، یا هنر – صنعت 
پذیرفته شد.شهید سیدمرتضی آوینی 
و مرحوم دکتر محمد مددپور دو تن از 
نظریه پردازاني بودند که به طور جدي 
به موضوع تعامل دین اسلام و سینما 
پرداختن��د و در ای��ن مورد نظریات و 
تحلیل هایی را ارائه دادند. آوینی درباره 
تعامل سینما با ارزش های دینی معتقد 
بود: »آنچه بشر امروز را به سوی سینما 
می کشاند، از یك نظر همان گرایشی 
اس��ت که او را به س��وی می گساری، 
تدخین س��یگار، مصرف مواد مخدر 
و محرک، کاباره ها، موس��یقی مدرن، 
رقص، ب��ازی ه��ای تکنولوژیك و... 
می کش��اند... قالب و محتوا و ظرف 
و مظروف در سینما دو مرتبه از یك 
وجود واحد هستند، همچون روح و 
بدن... در س��ینما این قالب است که 
محت��وای خویش را برمی گزیند. چه 
بخواهیم و چ��ه نخواهیم، در تمدن 
امروز روش و ابزار اصالت دارد و سینما 
نیز از این حکم کلی خارج نیس��ت. 

ای��ن حکم نه مطلقاً که عموماً درباره 
هر هنر ما صادق اس��ت و در سینما 
به طریق اولی، چرا که سینما قبل از 
آن که هنر باش��د، تکنولوژی است. 
تکنیك سینما نیز علاوه بر پیچیدگی 
بسیار زیاد و فوق العاده، مجموعه ای از 
حیله هایی است که با قصد فریب عقل 
و نفی اختیار تماشاگر گردآمده است 
و برخ��لاف تصور عام، هرگز انس��ان 
را به فطرت ثان��وی که مقام تفکر و 
تذکر است رجوع نمی دهد.« )به نقل 

از مقاله تأملاتی در ماهیت سینما(
مددپور نیز این مس��ئله را این 
گونه تعبیر کرده بود : »اگر فیلمساز 
برخ��لاف جه��ان فط��ري آن ، خود 
را بر تکنیك س��ینما تحمیل کند ، 
پریش��اني بر فیلم س��ایه مي افکند.
بخشي از سینماي پست مدرن غرب 

و سینماي روشنفکري و یا اصطلاحا 
س��ینماي ارزشي ایران چنین است.

هنگامي که فیلم تبدیل به محاورات 
و مکالمات هرچند به ظاهر متفکرانه 
و عمیق مي شود ، دیگر این تکنیك 
– هنر س��ینما نیست که قصه را در 
کشاکش فعل و انفعال متقابل شکل 
مي بخشد... به همین نسبت هنگامي 
که تکنیك صرفا فني سینما بر مضمون 
غالب ش��ود ، تکنیك – هنر سینما به 
ح��د مجموعه اي از مهارت هاي فني 
تن��زل م��ي یابد.«)کتاب س��ینمای 

اشراقی(
مس��ائلی که البته می توان در 
اغلب فیلم های سینمای کشورمان 

آن ها را به خوبی مشاهده کرد.
ام��ا این دو نظریه پ��رداز هنر و 
رسانه اس��لامی ، راه انعکاس یافتن 

مفاهیم و اصول اسلامي در سینما را 
مسدود ندانسته  و نوشته بودند: »اگر 
محتوای سینما بخواهد که به سوی 
حق و اس��لام متمایل گردد، تکنیك 
س��ینما، یعنی مجموع��ه روش ها و 
ابزار آن، حجابی است که باید خرق 
ش��ود...«)مقاله تأملات��ی در ماهیت 
س��ینما( و »آنچه که ذات و ماهیت 
سینماي موعود اس��ت ، رسیدن به 
انکشاف وجود و فتوح عالم است ، به 
نحوي که سینما آینه سان گردد ... این 
بار باید آدمي در نسبتي خاص در نوعي 
التفات دیگر ، چنان ماهیت تکنولوژي را 
در نظ��ر آورد که بتواند آن رابطه آزاد 
و اصیل و رهایي بخش را فراهم آورد 
... در اینجا جبر کور کننده جلو رفتن 
ب��ا تکنولوژي م��ا را مقید نمي کند ، 
بلکه ام��کان انکش��اف و فتوح آنچه 
که در استتار است )سر و راز( فراهم 
مي ش��ود و این، آزادي ما را تضمین 
مي کند ... آزادي هنگامي کامل مي 
ش��ود که بتوان از حدیث نفس��اني 
رهای��ي یافت و آینه خیال را از نقش 
پراکنده پاک کرد ، تا عالم بي واسطه 
و بي کم و کاس��ت آنچنان که هست 
بي غرضانه منکشف ش��ود.«)کتاب 

سینمای اشراقی(
بنابرای��ن »خرق حج��اب تکنیك 
در س��ینما« ، »آینه سان شدن فیلم« ، 
»انکش��اف و فتوح س��ر و راز« ، »رهایي 
از حدیث نفس��اني« و »منکش��ف شدن 
ب��ي غرضانه عالم« ش��اخص های اصلی 
س��ینمای در خدمت دی��ن و در نتیجه 
س��ینمای انقلابی اس��ت. اما س��ؤال این 
اس��ت که این سخنان آرمانگرایانه آیا در 
عمل هم  امکان به وقوع پیوستن دارند؟ 
پاس��خ مثبت است. در قسمت بعدی این 
نوش��تار به بررسی بیشتر این شاخص ها 

می پردازیم.

لیلا کریمی

مردمی برخوردار بوده است؟
فیلم در س��ینمای جوان در 
روز اول س��اعت چه��ار نمایش 
داده شد. استقبال خوبی صورت 
گرف��ت و مهم ت��ر از اس��تقبال، 

دیده شد. علی رغم اینکه بعضی 
از دوس��تان نکاتی را درباره فیلم 
عنوان کردند، در مجموع فیلم با 
مخاطب ارتب��اط برقرار می کند. 
به نظرم اهالی نخبه ای که فیلم 


