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در بخ��ش قبل��ی، با طرح 
مسئله کمرنگ بودن فیلم های 
انقلابی در س��ینمای ما، ریشه 
این مش��کل در نس��بت و نوع 
تعامل س��ینما با دین اسلام به 
عنوان روح و زمینه اصلی انقلاب 
دیده ش��د. همچنین با مروری بر 
بخش��ی از آرای دو نظری��ه پرداز 
سینمای انقلاب ، یعنی سیدمرتضی 
آوینی و محم��د مددپور، راه های 
همراه تر ش��دن سینما با اسلام 
بررس��ی ش��د. برخ��ی از ای��ن 
راه ه��ا عبارتند از:»انکش��اف و 
فتوح س��ر و راز«،»آینه س��ان 
از حدیث  شدن فیلم«،»رهایي 
نفساني«،»منکش��ف شدن 
بي غرضانه عالم« و»خرق حجاب تکنیك«. اما س��ؤال 
بعدی این اس��ت که براساس این راه ها، سینمای طراز 

انقلاب اسلامی دارای چه شاخص هایی است. 
آیا فیلم انقلابی تنها به فیلمی گفته می ش��ود که به وقایع 
مرب��وط به واقعه انقلاب می پردازد یا  اینکه گفتمان انقلاب  که 
می تواند در هر ژانر و هر موضوعی گنجانده شود؟ این پرسش ها 
از این منظر حائز اهمیت هستند که در 15 دوره اخیر جشنواره 
فیلم فجر-به عنوان تجلی گاه تلاش ها و جریان ها و سیاس��ت 
های سینمایی کش��ورمان- تعداد فیلم هایی برخوردار از نگاه و 
گفتمان انقلاب اس��لامی کمتر از تعداد انگش��تان دو دست بوده 
اس��ت. و این درحالی است که این جشنواره به مناسبت سالگرد 
پیروزی انقلاب اسلامی برگزار می شود. جشنواره ای که پس از 
31 دوره و پش��ت سر گذاشتن انواع تجربیات و فراز و نشیب ها، 
حالا دیگر به بلوغ و پختگی لازم رس��یده و به نظر می رس��د که 
می توان از چنین جش��نواره ای توقع این را داشت که زمینه ای 

شود برای دمیدن مفاهیم مهم تر و والاتر در سینما.
به طور کلی، می توان برای س��ینمای طراز انقلاب اس��لامی 

چنین شاخص هایی را فرض کرد:
فیلم هاي انقلابی مسئله محور هستند. به این معنی که 
نمی توانند از کنار ابتلائات تحمیل ش��ده بر افراد و جامعه به 
سادگی عبور کنند. طرح کاستی ها، بی عدالتی ها و مشکلات 
اجتماعی و فرهنگی در این گونه آثار ، نه مستمس��کي براي 
روشنفکرنمایي و جلب توجه جشنواره های خارجی که راهی 

برای کاهش مصائب و نزدیك شدن به جامعه آرمانی است.
   معنوی��ت جاري در این آثار، رهباني و انزوا طلبانه نیس��ت . 
معنویت و عرفان جاری در سینمای مطلوب انقلاب، به تبعیت از روح 
عدالت خواه اسلام و تشیع، اجتماعي و سیاسی است. به این معني 
که از یك طرف ، معنویت این فیلم ها مطالبه گر و آرمانگراس��ت 
و از طرف دیگر ، رستگاري مورد نظر فیلم براي جامعه است و نه 

فقط فرد.
س��ینمای انقلاب نمی تواند خنثی و بی طرف باش��د. فیلم 
انقلاب��ی باید منافع س��وداگران، غربگرای��ان و مخالفان انقلاب و 
نظ��ام را تهدی��د کند. فیلم های انقلابی الزام��ا باید جریان های 
ناس��الم و ضدمردمی و همچنین بدخواهان نظام را دچار هراس 

و تشویش کنند.
  طرح سطحی و شعاری ارزش ها و مفاهیم دینی در فیلم های 
انقلابی یك آفت است.براي انتقال این گونه مضامین، به جاي وعظ و 
خطابه و بیان پیام ها از زبان کاراکترها، مفاهیم و معاني در بستر درام و 
ساختار روایت متجلی می شود. به این ترتیب می توان انتظار»انکشاف 

و فتوح سر و راز« در سینما را داشت.
    منبع اصلي الهام در س��ینمای انقلاب، عقاید و باور هاي 
اسلامي است، اما نمادها و عناصری که در آن ها به کار می رود 
باید جهان شمول باشد. یعنی سینمای انقلاب در عین برخورداری 
از هویت و شخصیتی خاص، همه انسان ها را مخاطب قرار می دهد. 
به این ترتیب فیلم های انقلابی، براي تمامي انسان ها با زبان ها، 

مذاهب و مرام هاي گوناگون باید ساخته شوند.
در این نوع فیلم ها از پیچیده گویی هایی که در آثار موس��وم 
به معناگرا وجود دارد پرهیز می شود.این فیلم ها در همان حال که 
به مخاطب خود احترام مي گذارند و س��اختار روایي عمیقي دارند ، 
به گونه اي هس��تند که مخاطب در هر سطح سواد و اطلاعات با 
آن ه��ا ارتباط برقرار می کند و تحت تاثیر قرار می گیرد. از این 

فیلم »فرشته های قصاب« به موضوع حضور آمریکا در افغانستان 
پس از ماجرای 11 سپتامبر می پردازد. آمریکایی ها با انفجار یك 
مدرس��ه به جای درمان مصدومین، اعضاء ب��دن آنها را به منظور 

قاچاق تخلیه می کنند . 
 فیلم را می توان به دو بخش تقسیم کرد: 30 دقیقه اول فیلم 
قبل از انفجار مدرس��ه که روند داستان ملایم و حتی کشدار است 
و مخاطب را کسل می کند. در این بخش شاهد نماهای ساده ای 
هس��تیم که چندان جذابیت بصری ندارند. روند داستانی فیلم هم 
طی 30 دقیقه اول به کل داس��تان ارتباط خاصی پیدا نمی کند. اما 
پس از انفجار مدرس��ه گویا کارگردان فیلم تغییر کرده است . شاهد 
پلان های کوتاه و ریتم روایت تندتری هستیم . در کادر بندی ها دقت 
بیشتری شده است و افکت های تصویری متفاوتی می بینیم. اما با 
تغییر لحن روایت و عدم تناس��ب آن با بخش اول فیلم، تماشاچی 
در پیوند منطقی این دو بخش دچار سردرگمی می شود و به کل 
اثر لطمه می خورد . ش��اید با تدوین مجدد، فیلم و روایت قسمت 
اول به صورت فلاش بك، فیلم از این دوگانگی رها شود. کارگردان 
تلاش کرده به س��بك فیلم های هالیوودی نزدیك شود. طبعا هم 
به عنوان اولین تجربه س��ینمایی سهیل س��لیمی و هم به عنوان 
معدود تجربیات س��ینمای ایران در چنین فضایی و هم در نسبت 
به فیلم های دیگر جشنواره که تا کنون اکران شده اند باید تلاش 

کارگردان را موفق دانست.
اما عجیب اینکه این فیلم به بخش مس��ابقه راه نیافته اس��ت، 
در حالی که برخی از فیلم های راه یافته به بخش مس��ابقه چه در 

ساختار و چه در محتوا  قابل مقایسه با این فیلم نیستند.
یک دو سه ... پنج 

این فیلم حضور طالبان را در افغانستان محور داستانی خود 

همه فیلم هاي بهرام توکلي از منظومه فکري خاصي برخوردارند 
و به دلیل این چهارچوب بندي هویتي خاص،  ش��خصیت ها اجازه 
جَوَلان اجتماعي مناسبي پیدا نمي کنند و مجبورند با دست و سرو 
پاي قطع ش��ده، رفتارهایي متناس��ب با قاب ساخته کارگردان بخود 
بگیرند. به همین دلیل است که فیلم هاي توکلي به شدت جامعه گریز 
و انزوا طلبند. هر چهار فیلم »پابرهنه دربهش��ت«، »پرسه درمه«، 
»اینجا بدون من« و این یکي »آسمان زرد کم عمق«، نگاه و قالب بندي 
محتوایي مش��ابهي دارند؛ اومانیستي، سیاه نما و نهیلیستي. یعني 
پایه هاي اصلي ش��کل دهنده سینماي شبه روشنفکري غرب زده 

پس ازانقلاب اسلامي. 
»آسمان زرد کم عمق« البته فیلمي است دور ازانتظار ازتوکلي 
وبا فاصله زیاد ازسه اثر قبلي حتي ازنگاه فني. قصه اي ازهم گسیخته 
و بدون انسجام دروني درفضایي سردو هولناك. فیلم خانة متروك  
به نظر نمادي از جامعه اس��ت. جامعه اي که جوان هاي امروزش 
رواني و له شده و جوان هاي دیروزش، باید فقط براي مرگ به آن 
بازگردند. به همین دلیل شاید به نظر تماشاگر برسد که همه اجزاي 
این خانه، نمادهایي براي القاي این فکر اس��ت. اما به نظر من فیلم 
کوچك تر از آن است که تا این اندازه بها بگیرد. ازتصویر برداري 
نه چندان دلچسب و دوربین روي دست هاي بي مورد گرفته تا 
برف هایي تصنعي درحیاط که نشانه اي در درخت هاي بك گراند همان 
نما ندارند. ازمضامین مش��ابه این چهار فیلم برمي آید که بهرام 
توکلي قدم درراه یك نهیلیسم مزمن نهاده که پیش ازاو موجب 
خودکشي صادق هدایت ها  وغزاله علیزاده ها شد. دردو فیلم آخر 
توکلي دو دیالوگ کاملًا مشابه با همین مضمون به چشم مي خورد. 
در »اینجا بدون من« و پس از فش��ار آوردن مش��کلات به خانواده، 
درسکانسي که خانواده دور میز غذا جمع شده اند، مادر – یا یکي 
دیگر که الآن به خاطر نمي آورم – بدون زمینه سازي و هر مقدمه 
و مؤخره اي به بقیه مي گوید نظرتون چیه که ش��یر گازو باز کنیم 
و همه راحت بش��یم. درسکانس مشابه فیلم »آسمان زرد کم عمق«،  
مهران بازهم بدون دلیل و منطق داستاني، درماشین به غزل مي گوید: 
دارم شك مي کنم اون تصادفي که همه خانوادت کشته شدن،  

یك اتفاق بود یا خودت به عمد فرمونو پیچوندي!؟

عباس اکبری نویس��نده 
و تهیه کنن��ده فیلم »عقاب 
صحرا« در نشست پرسش و 
پاسخ این فیلم اظهار داشت: 
برخی هزینه های فیلم را بین 
پنج تا هف��ت میلیارد تومان 
عنوان کرده بودند که من باید 
بگویم این فیلم در حدود دو 
و نیم میلیارد تومان بیش��تر 

هزینه نداشته است.
وی ادامه داد: در شرایطی 
که کشور قطر در حال تولید 
فیلمی یك میلی��ارد دلاری 
برای پیامبر اسلام)ص( است 
م��ا باید به مقابله فرهنگی با 
کشورهایی که ایران را مورد 
هجوم فرهنگی قرار داده اند، 

برخیزیم.
خوش��بخت،  مه��رداد 
کارگ��ردان »عق��اب صحرا« 
نیز گف��ت: برخی دوس��تان 
معترض اند ک��ه چرا چنین 
فیلم هایی )فیلم های فاخر( 
ساخته می شود اما من باید به 
آنها بگویم که بیایید از تولید 
دفاع کنید، چه فاخر باشد و 
چه نباشد. به دلیل اینکه با هر 
تولیدی عده ای از افراد سر کار 
می آیند و مدت زمان زیادی 

* از اتفاقات عجیب رخ داده در سی و یکمین 
جشنواره فیلم فجر، درگیری لفظی فیلمنامه نویس 
و کارگردان یك فیلم و همچنین دعوای کارگردان 
با مجری جلسه در نشست پرسش و پاسخ یك فیلم 
بود. در جلسه فیلم »یك، دو، سه ... پنج« ابتدا محمد 
معیری کارگردان فیلم از مجری درخواست داشت 
تا یکی از عوامل فیلم نیز روی سن حاضر شود. اما 
این مسئله به جر و بحث میان وی و مجری جلسه 
و در نهایت ترك س��الن از سوی مجری منجر شد. 
همچنین در ادام��ه کار ، فیلمنامه نویس  معترض 

شد که کارگردان فیلمنامه او را تغییر داده است.
* در هن��گام اذان ظهر و همچنین اذان مغرب، 
نمازخانه برج میلاد مملو از جمعیت نمازگزار می شود.

* کارگردان یکی از فیلم هایی که از راه یابی به 
جشنواره بازمانده است با حضور در مرکز جشنواره 

اق��دام به جمع آوری امضا برای طومار درخواس��ت 
نمای��ش فیلمش در برج می��لاد را نمود. کارگردان 
مذکور ک��ه فیلم جدیدش حت��ی مجوز اکران 
نی��ز نگرفته به مرکز جش��نواره آم��ده بود و از 
فیلمسازها و منتقدان می خواست تا این طومار 

را امضا کنند.
* رواب��ط عموم��ی س��ی و یکمین جش��نواره 
فیلم فجر اطلاعیه ای را درباره ارس��ال پیامك های 
مشکوك به مس��ئولان برای تخریب این جشنواره 

منتشر کرد.
*هرچه از روزهای جشنواره سی ویکم می گذرد، 
محل مرکزی جشنواره نیز شلوغ تر می شود. به خصوص 
در ساعات شبانگاه که دیگر تردد در تالار همایش های 
برج میلاد امکان پذیر نمی ش��ود. گویا تعداد مهمانان 

پذیرفته شده، بیش از ظرفیت موجود است. 

دو فیلم 
افغانی

 در
 یک نگاه 

قرار داده اس��ت . طالبان یك زن، یك نوجوان و سه مرد را برای 
سپردن به جوخه اعدام از یك منطقه به منطقه ای دیگر منتقل 
می کنند. اما اتفاقی برای آن ها نمی افتد؛ نه رخدادی در عینیت 
و نه تحولی در ذهنیت. در بین مسیر یکی از اعضاء طالبان وارد 
یك چاه می شود و در یك فضای تخیلی با یك شهر زیر زمینی 
روبه رو می ش��ود . ش��هری که مردم آن بر خلاف قوانین طالبان 
زندگی می کنند. شهری شاد و رویایی که در آن مردم می زنند 
و می رقصند و خوش هس��تند . اگر قرار اس��ت حدود 20 دقیقه 
از ی��ك فیلم در ی��ك فضای خیالی پیش برود باید قبل تر از آن 
آمادگی ذهنی و منطقی به تماش��اچی داده ش��ود و زمینه ورود 
این ش��خصیت به ای��ن فضای 
خیال��ی فراهم گ��ردد . به دلیل 
عدم پرداخ��ت فیلمنامه به این 
موضوع، مخاطب نمی تواند با این 
بخش از فیلم ارتباط برقرار کند. 
مضاف بر اینک��ه زندگی آرمانی 
ک��ه در زیر زمین تصویر ش��ده 
نشان از عدم شناخت سازندگان 
فیل��م از طالبان و نس��بت آن با 
دی��ن اس��لام دارد . چه آنکه در 
اینجا صرفا شاهد افراط طالبانی 
و تفریط زیر زمینی هستیم . در 
حالی که از حیث منطق داستانی 
هم حذف سکانس های مربوط به 
زیر زمین خللی در کل داستان 

ایجاد نمی کند.     

شاخص هایی 
برای سینمای آرمانی

n آرش فهیم
رو مي توان گفت که فیلم هاي انقلابی نه عوامانه هس��تند و نه 
روشنفکرنمایانه ، بلکه انس��اني هستند. به این شکل»آینه سان 

شدن فیلم« عملي می شود.
با توجه به موارد فوق مي توان گفت که س��ینماي انقلاب ، 
عقل میان فرهنگي انسان ها را مخاطب خود مي دانند و در عین 

بومي بودن، جهاني هستند.
   در س��ینمای انق��لاب –برخلاف فیل��م های تجارتی و 
جشنواره ای- به جای غرائز، فطرت انسانی اصل است. به همین 
دلیل هم روابط عاش��قانه و کش��مکش هاي جنسي که در تمام 
فیلم ها متداول است در این آثار دیده نمي شود. البته فیلم هاي 
انقلابی هم به انگاره هاي عاش��قانه م��ی پردازند، اما در این نوع 
فیلم ها، عشق استعاره ای از حقیقت و از خود گذشتگي انسان تلقي 
مي شود. یا به عنوان یك امر منفي و غیر اخلاقي معرفي مي شود. این 
نگاه نیز در همان حال که برآمده از تفکر اس��لامي است ، مي تواند بر 
ذهن و دل انسان ها با خاستگاه هاي متمایز اثر بگذارد. چرا که اساسا 
فطرت، شاخصي انساني است و هر اثر هنري هم که فطرت انسانی 
را مخاطب قرار دهد ، قادر به برقراری ارتباط با همه بشریت است. 

این روند به »رهایي از حدیث نفساني« در این آثار انجامیده است.
متعاق��ب نگاه فوق ، فقرا و محروم��ان در فیلم هاي انقلابی داراي 
عزت و کرامت هستند . این درونمایه برخلاف نگاه مرسوم در فیلم هاي 
ش��به روش��نفکرانه و جش��نواره اي به طبقه فرودست جامعه است. در 
فیلم هاي جریان مذکور عمدتا فقرا تصویري تحقیرآمیز و توام با رذالت 
دارند.اما در فیلم هاي منسوب به گفتمان انقلاب اسلامی ، مستضعفان 
س��ربلندند و در عین حال ش��رایط موجود را نمي پذیرند و براي تغییر 

آن مبارزه مي کنند.
در س��ینمای انقلاب ، قومیت ها دارای جایگاه برجس��ته و 
قابل توجهی هس��تند. معمولا در فیلم های جشنواره ای، اقوام 
چه��ره ای موزه ای و تصنعی دارند و در برابر ملت و دولت قرار 
می گیرند. اما در سینمای انقلاب ، اقوام و جماعت ها، تصویري 
نزدیك به واقع می یابند و زندگي روزمره ، خوشي ها ، غم ها و 
دغدغه هاي آن ها به تصویر کشیده می شود. این یعني »منکشف 

شدن بي غرضانه عالم«!
س��ینماي انقلاب نه رئالیسم مفرط است و نه به طور کامل 
ایده آلیستي. بلکه واقعیات و آرمان ها به صورتی توأمان متجلی 
می ش��وند. در این گفتمان، فیلمساز مقهور واقعیات نمی شود و 
در عین حال نگاهی آرمان گرایانه به واقعیات دارد و تنها در این 

وضعیت است که »خرق حجاب تکنیك« رخ می دهد.
البته با بررسی فیلم هایی که طی 33 سال گذشته ساخته 
و ب��ه نمایش درآمدند می ت��وان به نمونه هایی که دارای این 
ش��اخص ها هس��تند برخورد. فیلم هایی چون »دیده بان«، 
»مهاجر«، »بچه های آس��مان«، »تولد یك پروانه«، »هور در 
آتش«، »طلا و مس«، »نفوی«، »حماس��ه مجنون«، »زیر نور 
ماه«، »خیلی دور، خیلی نزدیك«، »آژانس شیشه ای« و ... را 
می توان ازجمله فیلم هایی دانست که کم و بیش در چارچوب 

طرح شده می گنجند. 

کوتاه از نشست های پرسش و پاسخ فیلم ها

توجیه کارگردان برای ناکامی فیلمش

بر سر یك کار هستند، فارغ از 
اینکه این فیلم را من س��اخته 

باشم یا نه.
نرگ��س آبیار، نویس��نده و 
کارگردان فیلم »اشیاء از آنچه 
در آینه می بینید نزدیك ترند« 
با بی��ان اینکه پی��ام فیلم من 
در س��تایش امانتداری اس��ت، 
گفت: خوش��حال می شوم که 
فیلم من با »به آهستگی« رضا 

میرکریمی مقایسه می شود.
وی اف��زود: فیلم با خانم ها 

ارتباط بیش��تری برق��رار کرده 
است.

ادامه داد:  این کارگ��ردان 
سعی کردم کار به سمت مستند 
در حرک��ت باش��د چ��را که از 
طریق مستند می توان واقعیت 
پیرامون را به س��ادگی نش��ان 

مخاطب دهیم.
کارگردان  به��زادی  بهنام 
فیل��م »قاع��ده تص��ادف« که 
فیلمش با اقبال چندانی مواجه 
نش��د، ناکامی خود را این گونه 

توجیه ک��رد: مخاطبان این 
فیلم افرادی هس��تند که به 
سینما علاقه مندند و سینما 
را یك هنر می دانند نه لزوما 

یك سرگرمی. 
البت��ه این یك س��خن 
تکراری اس��ت ک��ه معمولا 
در  ناموف��ق  فیلمس��ازهای 
برق��راری ارتباط با مخاطب، 
مدعی می شوند که تنها عده 
خاصی فیل��م آن ها را درك 

می کنند.

حاشیه های جشنواره سی و یکم
دعوای کارگردان و فیلمنامه نویس یک فیلم در جشنواره

یادداشتی برای فیلم »آسمان زرد کم عمق«

قاب نهیلیسم 
 n محمد مهدی خالقی

n علیرضا آل یمین

در جست و جوی سینمای طراز انقلاب اسلامی                                     بخش دوم

- چرا تعداد فیلم های ایرانی دارای قصه خوب کم است؟
- چرا برخی از فیلم سازان رو به سینمای ضدقصه دارند؟

- چرا برخی از اهالی سینما، مخاطب ایرانی را دست کم 
می گیرند؟

- چرا اغلب فیلم های ما، جذاب نیستند؟
- چ��را در محتوا و در س��احت س��اختار، حرف برای 

گفتن- کم- ارزیابی می شود؟
می توان پاسخ داد:

ب��ر  ک��ه  س��ینماگرانی  نیس��تند  »بس��یار«  ی��ك- 
دارن��د. کاف��ی  تس��لط  و  ش��ناخت  س��ینما،   تکنی��ك 
دو- استعداد، پدیده ای ذاتی است. بسیار نیستند عناصری که 

دارای استعدادی واقعی و شگرف در عرصه سینما هستند.
سه- اندیشه متقن- ره آورد تحلیل علمی است. چه تعداد از 
سینماگران داخلی مسلح به تحلیل  علمی و اندیشه متقن اند.
چهار- آیا برخی از س��ینماگران ما مخاطب را کم شعور 

سرلشکر عزیز جعفری به همراه خانواده شهید سیدحسین 
علم اله��دی و تع��دادی از فرماندهان س��پاه، در باغ موزه دفاع 
مقدس به تماشای یکی از فیلم های بخش مسابقه سی و یکمین 

جشنواره فیلم فجر نشستند.
فرمانده کل سپاه پاسداران انقلاب اسلامی به همراه خانواده 
شهید علم الهدی از جمله برادران و خواهران شهید، همچنین 
س��ردار جزایری، معاون فرهنگی س��تاد کل نیروهای مسلح و 
گلعل��ی بابایی معاون هنری بنیاد حفظ آثار و ارزش های دفاع 
مقدس، همزمان با پنجمین روز برگزاری سی و یکمین جشنواره 
فیلم فجر به دیدن فیلم تازه ترین س��اخته انسیه شاه حسینی 

نشستند.
در این اک��ران اختصاصی که جمعی از فعالان فرهنگی و 
رسانه ای حضور داشتند، سرلشکر جعفری قبل از ورود به سالن 
مورد اس��تقبال کارگردان و تهیه کننده »زیباتر از زندگی« قرار 
گرفت و گفت: همین که برای احیای ارزش های انقلاب تلاش 

کردید از شما تشکر می کنم.
انسیه شاه حسینی نیز قبل از آغاز پخش فیلم به روی صحنه 

رفت و گفت: به محفل شهدای هویزه خوش آمدید!
وی ادام��ه داد: من س��عادت این را نداش��تم که 15 و 
16 دی س��ال 59 در هویزه باشم، اما وقتی بعد از عملیات 
بیت المق��دس به آن س��رزمین رفتم و دی��دم که در حال 
جس��تجوی پیکر شهدا هس��تند، به این فکر می کردم که 
اس��تخوان های ش��هدا پیدا می ش��ود، ولی چشم هایش��ان 
کجاس��ت؟! همیشه در این اندیش��ه ام که چشم شهدا در 

آنجاست و همواره ما را نگاه می کنند.
شاه حسینی با اشاره به همزمانی پیش تولید و نگارش نهایی 
فیلم با فتنه س��ال 88 تصریح کرد: من فیلم را برای همسن و 
س��ال های شهید علم الهدی که او و شهدای بزرگوار مانند او را 
درك کرده اند، نس��اخته ام؛ بلکه فیلمم را برای جوانانی ساختم 
که ندانس��ته تیغ به روی بسیجیان و پاسدارانی کشیده بودند 
که راه ش��هید علم الهدی و امثال او را ادامه می دادند. من دلم 
برای آنها می سوخت و فیلمم را برای آنها ساختم تا صحنه ای 
از واقعیت های دفاع مقدس را پیش چشمشان به تصویر بکشم.

تقدیر فرمانده سپاه و خانواده شهید علم الهدی از فیلم »زیباتر از زندگی«

انسیه شاه حسینی: این فیلم را 
برای جوانان ساختم

پرسش و پاسخ
nپژمان کریمی

وی افزود: من قریب به 15 سال در این سینما هستم، اما 
چون فیلم های دختر پس��ری نمی سازم، به فیلم های ارزشی ام 
توجهی نکرده و حتی برای اکران هم بدترین ش��رایط را به ما 
تحمیل می کنند. یادمان باشد که صهیونیسم فرهنگی به شدت 
فعال اس��ت و متاسفانه عملکرد برخی نیروهای داخلی هم به 

این جریان کمك می کند.
حامد کمیلی بازیگر نقش ش��هید علم الهدی نیز پیش از 
اکران فیلم، س��خنرانی کرد و گفت: من افتخار می کنم که در 

پرونده کاری ام، بازی در فیلم »زیباتر از زندگی« ثبت شد.
وی ادام��ه داد: این فیل��م نگاه من به زندگی را تغییر داد. 
تهیه کننده محترم وقتی فیلمنامه را به من داد، تاکید کرد که به 
زیارت مزار شهید علم الهدی بروم و جوابم را آنجا ارائه کنم. وقتی 
برای اولین بار به هویزه رفتم، دیگر حرفی برای گفتن نداشتم.

بازیگر نقش اول »زیباتر از زندگی« تصریح کرد: من افتخار 
می کنم نقش کسی را بازی کردم که امروز از ستون های زمین 

اس��ت. همین را بگویم که شهر هویزه هنوز از خاك این شهید 
و همرزمانش متنعم است.

بنابراین گزارش، پس از نمایش فیلم سردار عزیز جعفری، 
فرمانده کل سپاه ضمن تشکر از کارگردان، تهیه کننده و عوامل 
فیل��م »زیباتر از زندگی« گفت: این فیل��م برای 10 تا 15 روز 
آخر زندگی شهید علم الهدی است. یك فیلم نمی تواند همه ابعاد 
زندگی ش��هید علم الهدی را نشان بدهد و ان شاالله عوامل فیلم 
تلاش کنند که ابعاد دیگر زندگی آن شهید عزیز را در فیلم های 

دیگری به تصویر بکشند.
حجت الاس��لام علم الهدی، برادر شهید نیز ضمن تقدیر از 
کارگردان و عوامل فیلم »زیباتر از زندگی« گفت: من خود شاهد 
بودم که خانم شاه حس��ینی چندین سال در گرمای خوزستان، 
عاشقانه می آمدند و تحقیقاتشان را برای نوشتن فیلمنامه انجام 
می دادند. من از طرف خانواده ش��هید، دوام توفیقات ایشان را 

از خدا خواستارم.
گفتنی است، فیلم »زیباتر از زندگی« به کارگردانی انسیه 
شاه حس��ینی، به روزهای پایانی زندگی ش��هید سیدحس��ین 

علم الهدی در هویزه و عملیات نصر7 می پردازد.

فرض نکرده و به همین دلیل، نگاهی از بالا به پائین را رو به 
گروه مخاطبان خود تحمیل نکرده و نمی کنند؟

پنج- آیا برخی، ابتلا به عارضه روشنفکری را بهانه بالندگی 
و در ازای آن؛ روی آوری به مردم را آفت و مایه شرمس��اری 

تلقی نمی کنند؟
ش��ش- خواست ها و دغدغه های مردم ایران، چه سهمی 

در افق های اندیشه و دل سینماگران ما دارد؟
»پرسش و پاسخ« در سینمای ایران، در سینمایی که اگر 
تحلیل شده است از حیث ساختاری تحلیل شده و نه از بابت 

»درستی اندیشه« چه جایگاهی دارد؟
پرس��ش و درنگ در میدان معضلات سینمای ایران و در 
ساحت فرهنگی ما و در گستره ذهن سینماگران ما، جایگاهی 
ارزان و لرزان دارد. اگر چنین نبود امروز سینمای ما، اندیشه 
داش��ت، جذابیت داش��ت، مخاطب داشت و از حیث جذب و 

خشنودسازی مخاطب بر خود می بالید!


