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آث��ار پليس��ي هم��واره از پرکش��ش ترین و 
كاربردی ترين محصولات سینمایی و تلویزیونی در 
جهان هستند. اين گونه آثار چه در قالب سینمایی 
و چ��ه مجموعه تلویزیونی ه��م قدرت فراواني در 
جذب مخاطب و رونق اقتصادی رسانه ها دارند و 
هم در بستر جذابيت دراماتيك دارای قابلیت‌های 
تبلیغاتی و ایدئولوژیک هس��تند. همچنان كه در 
س��ينماي جه��ان و به ويژه هالي��وود بخش قابل 
توجهي از اهداف اقتصادي‌، سیاس��ی، فرهنگي و 
ايدئولوژيك از طريق فيلم ها و سریال‌های پليسي 
در سطح جوامع مختلف پی گیری می شود.  شاید 
سریال »24« نمونه گویایی از بهره بری اقتصادی 

و سیاسی از درام پلیسی باشد.
این درحالی اس��ت که در كشور ما هنوز هم 
از ظرفيت هاي سينماي پليسي استفاده چنداني 

باز هم جای خالی
 پلیس ایرانی

ای کاش م��ا هنرمندان تئاتر 
م��دام درپی ابراز وج��ود از طریق 
کپی‌برداریها،  ان قلت‌ها و... نبوده  
و به جای آنکه با ژست‌های آنچنانی 
در رفت��ار و گفتار و ک��ردار و... به 
زور بخواهی��م خود را روش��نفکر و 
تافته جدا بافته نش��ان دهیم کمی 
ه��م خودم��ان باش��یم و آن قدر 
ادای دیگ��ران را درنیاوری��م و فکر 
نکنی��م همه موظفن��د در خدمت 
ما باش��ند تا توهمات مالیخولیایی 
و نیس��ت‌انگارانه خ��ود را به خورد 
تماشاگر بخت برگشته بدهیم. در 
تماشاگری  نمایش »خانه سربی« 
ک��ه برایم��ان مهم نیس��ت با کار 
ارتباط برق��رار می‌کند یا نه- البته 
پولش مهم اس��ت- آیا بهتر نیست 
روی بن��ر تبلیغات��ی و بروش��ورها 
و پوس��ترهای خود ای��ن جمله را 
بنویسیم که »فقط تماشاکنانی به 
دیدن کار ما بیایند که در س��طح 
ب��الا بوده و خاص‌الخاص باش��ند« 
این گونه حداقل تکلیف تماشاگران 
با خودشان روشن می‌شود و وقت و 
پولشان به هدر نمی‌رود.حال دیگر 
از توهین به شعور تماشاکنان حرفی 
نمی‌زن��م، توهینی که با نمایش��ی 
س��ردرگم و روش‌های��ی مغل��ط و 
ضعیف و کلیشه‌ای و خام دستانه و 
بعضاً اشتباه و توهمات مغشوش و 
مشوش همراه با نوعی روان‌پریشی 
مزم��ن به او حقنه می‌ش��ود. بدتر 
اینک��ه در توجیه ناتوانی در ارتباط 
با مخاطب، تماش��اگران را به نفهم 

بودن متهم می‌کنید!
از همه عجیب‌تر اینکه چنین 
آثاری مجوز اجرا در تالار اصلی تئاتر 
ش��هر را می‌گیرند! آخر این مکان 
آینه تمام‌نمای تئاتر حرفه‌ای کشور 
است ناسلامتی و نه محمل تجربه 
کردن. این کار حتی در حد تئاتری 
تجربی هم نبود که می‌دانیم تئاتر 
تجربی باتجربه کردن تئاتر دو چیز 
کاملاً متفاوت هستند، همان‌طور که 
گفته شد برای تجربه کردن جاهای 

دیگری هم هست. 
ش��ورای ارزش��یابی و نظارت 
تئاتر چه ارزشی در این تئاتر دیده 
است؟ یادمان باشد کار حرفه‌ای و 
خوب و قابل قبول به لحاظ فنی و 
تکنیک��ی و دراماتکی، خود نوعی 
ارزش اس��ت. مگر ن��ه اینکه مدام 
شعار می‌‌دهیم باید کارهای ارزشی 
به روی صحنه بروند؟ کارهایی که 
با فرهنگ و سنت، باورها، اعتقادات 
و آئین ما در ارتباط باشند. پس چه 
ش��د، پس کو کجاست؟ مگر آنکه 
خدای ناکرده، پای یک »آشنا« در 
کار باشد! اصلًا اگر هم از شأن تالار 
اصل��ی و تئاتر ش��هر و این چیزها 

نگاهی به نمایش »خانه سربی«

ای کاش حداقل
 شأن تئاتر را رعایت می‌کردید!

آرش فهیم

سیدکمال‌الدین حسینی

»هوش سیاه2« نشان داد که می توان سریال سیاسی ساخت و دچار شعارزدگی 
و دفع مخاطب نشد. هرچند که جای مانور بیشتر در زمینه

 افشاگری سیاسی در این سریال وجود داشت.

بگذری��م این تئاتر یا بهتر اس��ت 
بگویم این تجربه ب��ه لحاظ فنی، 
هیچ تناس��بی با تالار اصلی ندارد 
یا بهتر بگویم تالار اصلی متناسب 
این کار نیست! چراکه صحنه ازهر 
چهار طرف به اصطلاح لق اس��ت، 
بازیگ��ر باید بدود تا به آن‌س��وی 
صحنه برسد. اگر مصر بر اجرای آن 
در تئاتر شهر بودیم کارگاه نمایش 
و یا در نهایت تالار سایه برای این 
تجربه مناسب‌تر بود. چگونه است 
که خیل��ی از تئاتری‌های قدیمی 
و تحصیل‌ک��رده و حرف��ه‌ای و هم 
متعهد سالهاست که در نوبت اجراء 
در ت��الار اصلی مان��ده و در نهایت 
عطایش را به لقایش بخش��یده‌اند! 

که روایت می‌ش��ود حالا در قالبی 
مث�ال م��درن ام��ا بی‌ه��دف. چه 
می‌خواهید بگوئید اینکه این آدمها 
به واس��طه ش��رایط فعلی ایران و 
جامعه این‌گونه شده‌اند همه‌اشان 
به نوعی روان‌پریش هستند و دارای 
ذهنیت‌هایی مغشوش و مشوش که 
مدام از خود و از یکدیگر می‌ترسند 
حتی از سایه‌هایشان و در خانه‌ای 
س��ربی زندگی می‌کنند؟ که چه؟ 
این خانه مثلا نماد چیست؟ ایران 
ی��ا خانه‌های ایران��ی؟ خانه‌ای که 
چون زندان دیوارهای بلند و سربی 
دارد. اینها که خیلی سطحی است. 
از س��وی دیگر نش��انه‌های ذهنی 
کارگردان آن قدر ش��خصی است 

بگذریم به حرکات و میزانسن‌های 
تکراری و کلیش��ه‌ای می‌رسیم که 
توجیه دراماتکی مبتنی بر اجزای 
نمایش و شخصیت‌ها و ارتباطشان 
با یکدیگر ندارد صحنه‌ای گش��اد 
و میزانس��ن‌هایی تخت و تکراری 
می‌کن��د  بدت��ر  را  آدم  حوصل��ه 
طن��زی هم که ب��ر نمایش حقنه 
شد بدجوری بیرون می‌زند معلوم 
اس��ت که می‌خواهد به زور هم که 
شده تماشاکنان را بخنداند. آن‌هم 
ب��ه خاطر نوع ب��ازی و بیان اصولا 
تیپ سیامک صفری است که گاهی 
تماشاکنان می‌خندند وگرنه طنز 
از دل کار بیرون نمی‌آید. از سویی 
اصولا وجه��ه دراماتکی و درام اثر 
ضعیف اس��ت و متن و اجرا نیاز به 
یک دراماتورژی اساس��ی و اصولی 
دارد. در نهای��ت وج��ه نهیلیس��م 
مخ��رب نیچه یعن��ی پوچی قالب 
می‌شود و هیچ چیز دست مخاطب 
را نمی‌گیرد تماش��اگر خس��ته و 
سرخورده از تالار بیرون می‌رود. به 
واقع باز باید از مسئولین شوراهای 
مرکز هنرهای نمایش��ی پرس��ید 
ک��ه چه توجیه منطقی و حرفه‌ای 
ب��رای اج��رای این تجرب��ه آن‌هم 
در این برهه حس��اس وجود دارد. 
تجربه‌ای که ب��ه هیچ عنوان هیچ 
ربط��ی به فرهن��گ و هنر و تاریخ 
و پیش��ینه فرهنگی هنری، آئین، 
اعتقادات و مسائل روز ما ندارد که  
ب��ه لحاظ جامعه‌شناس��ی و وجوه 
روانشناس��انه نیز بی‌ارتباط است. 
تجربه‌ای ک��ه حتی مخاطبانش را 
هم از دس��ت می‌ده��د و اصولا به 
گفته کارگردانش بدنبال مخاطب 
مخصوص و ویژه است. انواع دیگر 
مخاطبان هم برای کارگردان محلی 
از اعراب ندارن��د در هر حال بهتر 
اس��ت این‌گونه تجربه کردن تئاتر 
در منزل دوستان هنرمند صورت 
بپذیرد. یا نهایت در یک فرهنگسرا. 
تئاتر شهر برای خودش جایگاهی 

دارد که باید حفظ شود.
ش��ورای ارزش��یابی و نظارت 
و دیگر ش��وراهای معاونت هنری 
و تئاتر ش��هر می‌باید پاس��خ‌گوی 
ای��ن تجارب خام دس��تانه بی‌ربط 
باش��د که تنها کارشان توهین به 
ش��عور هنرمن��دان و مخاطبان و 
تماشاکنان است و به نوعی ترویج 
پوچی و نهیلیسم مخرب نیچه‌ای، 
در ه��ر صورت با تجربه‌ای بی‌ربط، 
از هم گسیخته، مشوش، نامنسجم، 
شعاری، یکنواخت با ریتمی کند و 
زمانی کش‌دار، مملو از شیزوفرنی 
و با پارانویی همراه با پوچ‌اندیش��ی 
و پوچ‌گرای��ی روب��رو بودیم. کاری 
رادیویی آش��فته و س��ردرگم. اگر 
بخواهیم خانواده‌ای معمولی را در 
موقعیتی غیرمعمولی نشان دهیم 
آنوقت تضادی خواهیم داشت. اما 
زمانیکه یک خانواده غیرمعمول را 
در یک موقعی��ت غیرمعمول قرار 
دهیم دیگر تضاد دراماتیکی در کار 
نخواهد بود. خانواده غیرمعمولی که 
استثنا نیز هست. ماجرا آن جعبه و 
خنجر هم به همین شکل اگر فرضا 
خنجر نماد میراث نسل قبل به نسل 
بعدی باش��د که سمبل از ارزش‌ها 
و ضدارزش‌هاس��ت ارزش‌هایی که 
به زعم کارگ��ردان در واقع ارزش 
نیستند و نباید بدست نسل فعلی 
بیفت��د هم در این بلبش��و کارکرد 
خود را از دس��ت می‌ده��د و تنها 
چیزی که حاصل می‌ش��ود یاس و 
ناامیدی است؛ نمایشی شخصی و 
بی‌ربط با جامعه امروز و ضروریات 
ایرانی اسلامی که نوعی اومانیسم 
و ش��عار معروف خدا مرده اس��ت 
نیچه را ترویج می‌کند در انتها باز 
باید پرسید که شورای ارزشیابی و 
نظارت چ��ه می‌کند و کدام نکات 
ارزش��ی و معن��وی و فرهنگ��ی و 
هنری و... را در این تجربه شخصی 
دیده اس��ت که نمی‌توان نامش را 
تئات��ر نهاد چرا ک��ه مدرن بودن و 
اوانگاردیس��م چیز دیگری اس��ت. 
حتی اگر تمام مخارج این تئاتر هم 
از گیشه تأمین شود باز باید پرسید 
چ��را این کار و چرا این فرد ؟چون 
هستند هنرمندانی که دو سه سال 
اس��ت در نوبت اجرای تئاتر شهر 
مانده‌اند و حاضرند اجرای گیش��ه 
بروند ولی ب��ه آنها اجرا نمی‌دهند 
اگر هم حقی باشد از آن آنان است. 
متأسفانه رابطه جای ضابطه نشسته 
است. کاری که باید در فرهنگسرا 
اجرا شود بی‌محابا در سالن اصلی 
تئاتر ش��هر به آن اجرا می‌دهند و 
جالب اینجاست که کارگردان آنهم 
تماش��اکنان خ��ود را به نفهمیدن 

متهم می‌کند.

شما دوس��تان دس��ت‌اندرکار که 
می‌گویید ت��ا س��ال 1400 تئاتر 
شهر س��الن‌هایش پر است چگونه 
به ای��ن کارهای ضعیف آن هم در 
تالار اصلی اجرا می‌دهید؟ مگر قرار 
اس��ت هر کار درج��ه چندمی که 
در فجر ش��رکت کرده یا نکرده به 
اجرای عمومی برود؟ پس آن همه 
معیارها و اهداف و شعارهای ارزشی 
و انقلاب اسلامی و ...چه شد؟ این 
تجربه از هر نظر ضعیف است یک 
تعداد بازیگر حرفه‌ای روی صحنه 
به حال خود رها شده، دارند شبیه 
هم بازی می‌کنند! شخصیت‌هایی 
روان‌پریش و مالیخولیایی که معلوم 
این‌طوری ش��ده‌اند!  نیس��ت چرا 
ش��خصیت‌های اضاف��ه و پرداخت 
نش��ده مانند نابینایی به این سو و 
آن‌س��و می‌پرند. دکتری که اصولاً 

حضورش اضافه است
یک مشت حرف و نه دیالوگ 

که به هی��چ کاری نمی‌آید و الکن 
می‌ماند و هم از این روست که پس 
از 40 ی��ا 50 دقیقه، تماش��اچیان 
یک��ی یک��ی و دو تا دو ت��ا تالار را 
ترک می‌کنن��د و زمانی‌که از آنها 
می‌پرسی کار چگونه بود می‌گویند 

ما که چیزی نفهمیدیم! 
شاید کارگردان باید خود را به 
اثرش سنجاق کند حتی زمانی‌که 
هم��ه حرف��ش را توس��ط نامه‌ای 
که یک��ی از بازیگران می‌خواند به 
تماش��اکنان می‌گوید باز هم الکن 
است. کاری که نتوانسته در عرض 
60 ی��ا 70 دقیقه در طول نمایش 
حرف��ش را بزن��د و ارتباطش را با 
مخاط��ب برقرار کند ب��ا یک نامه 
که نوعی مانیفست هم می‌توان به 
حسابش آورد کاری از پیش نخواهد 
برد و این یعن��ی ضعف مطلق در 
پرداخت‌های موضوعی، موضعی و 
ایضا ارتباط با مخاطب از اینها که 

نگاهی به سریال »هوش سیاه2«

شورای ارزشیابی و نظارت تئاتر چه ارزشی 
در این تئاتر دیده است؟ یادمان باشد کار 

حرفه‌ای و خوب و قابل قبول به لحاظ فنی و 
تکنیکی و دراماتکی، خود نوعی ارزش است.

بی ش��ک حضور گس��ترده مردم پای صن��دوق های رای و 
مش��ارکت 73 درصدی مل��ت در انتخابات تا حد زیادی مرهون 
تلاش ها و زحمات دست اندرکاران رسانه ملی بود. به طوری که 
در فضای رس��انه ای کش��ورمان قطعا مهم ترین نقش را در این 
حماس��ه ، صداوسیما بازی کرد و عاملی برای اعتماد و انگیزه و 

شور و نشاط سیاسی بین مردم شد.
اما رسانه ملی که تاکنون در این میدان خوب ظاهر شده و 
نشان داده که می تواند به عنوان مهم ترین و نافذترین رسانه در 
سطح کشور ، حوادث بزرگ و حماسه های تاریخی را رقم بزند 

باید خود را برای مرحله دوم حماسه آفرینی آماده کند.
به تعبیری حماسه سیاسی که محقق شده و حال نوبت به 
دو مقول��ه مهم دیگر رس��یده که ه��ر دوی آن ها هم با همت و 
تلاش های صداوسیما قطعا دست یافتنی خواهد بود؛ اول تکمیل 

حماسه سیاسی و دوم رقم خوردن حماسه اقتصادی.
رس��انه ملی که فضای خوبی را در آس��تانه انتخابات ایجاد 
ک��رده و همه م��ردم را مجذوب خود نموده بود و به نوعی نقش 
محوری در حماسه آفرینی و هدایت مردم به سمت بهترین رفتار 
سیاسی را داشت، از حالا به بعد باید برای تحقق آرمان های نظام 
در همه عرصه ها تدابیری را اتخاذ کند و در این راس��تا از هیچ 

اقدامی فروگذار نکند.
ضمن آنکه این رسانه می تواند برخی شکاف های اجتماعی 
را مدیری��ت کند و ع�الوه بر پی گیری مطالبات مردم در زمینه 
ش��عارها و وعده های داده شده از سوی رئیس جمهور برگزیده، 
بین حدود نیمی از مردم کش��ور هم که کاندیداهای مدنظرشان  
رای نی��اورده اند با رئیس جمهور منتخب پیوندی محکم برقرار 
کند و فضای جامعه را آکنده از همدلی و اتحاد و یکپارچگی نماید.
صداوس��یما می تواند به گونه ای رفتار کند که هم مردم و 
هم خود رئیس جمهور جدید باور کنند که رئیس جمهور، متعلق 
به همه مردم اس��ت و نه فقط حامیان و اطرافیان وی. البته باید 
فضایی را ایجاد کند که از ظرفیت های همه  سلایق سیاسی در 
کشور استفاده شود و برخی اتفاقات سال های گذشته تکرار نشود.
همه آنچه گفته شد در راستای تکمیل حماسه سیاسی است 
که مظهر آن انتخابات بود و دنباله آن )مسائلی که ذکر شد( لوازم 
و ضرورت های مهم آن بودند که باز هم رسانه ملی می تواند به 

این حماسه آفرینی کمک کند.
اما گام دوم حماسه آفرینی در سال جاری ، حماسه اقتصادی 

است.
همان طور که از آغاز تبلیغات نامزدهای انتخابات ریاس��ت 
جمهوری هم مشخص بود ، همه آن ها بر لزوم تحولات اقتصادی 
تاکیدات زیادی داش��تند و عمدتا طراحی های خاصی در حوزه 

اقتصاد به مردم عرضه کردند.
اما بخش های مهمی از تحولات اقتصادی در کشور نیازمند 
مش��ارکت و آگاهی مردم و عزم ملی اس��ت. بنابراین رسانه ملی 
همان طور که قابلیت این را دارد که در همه عرصه ها بسترهای 
اجتماعی و فرهنگی لازم را به خوبی پیاده کند و افکار عمومی را 
آماده تحولات بزرگ کند ، در راستای حماسه آفرینی اقتصادی 
هم با دولت جدید و هم با قوای دیگر باید به صورت منسجم و 
هماهنگ پا به عرصه بگذارد و زیرساخت های اجتماعی حماسه 

اقتصادی را مهیا کند.
عملکرد تحسین برانگیز رسانه ملی که با تقدیر رهبر معظم 
انقلاب هم مواجه شد و هم با تمجیدهای کاندیداهای این کارزار‌، 
نش��ان داد که این رس��انه از چه ظرفیت های اجتماعی بالایی 
برخوردار است و با وجود تعدد و کثرت شبکه های رقیب و دشمن‌، 

چگونه هنوز هم رسانه اصلی اکثریت قاطع ملت ایران است.
به همین دلیل در این انتخابات که صداوسیما بار دیگر بین 
خود و مردم اوج آشتی و پیوند را برقرار کرده است ، ظرفیت‌های 
خوبی برای پیش��برد مبانی اجتماعی و مدیریت افکار عمومی 
برای خلق حماسه اقتصادی فراهم شده که باید به نحو احسن 
استفاده شود.بدون تردید نقش تاریخی رسانه ملی در راستای 
خلق حماس��ه سیاس��ی و اقتصادی که از قبل از انتخابات آغاز 
ش��ده تا مدت ها ادامه خواهد داش��ت و باید در این راستا هم 

برنامه ریزی های لازم صورت گیرد.
ایوب توکلیان

گام دوم رسانه ملی
 بعد از حماسه سیاسی

از هم��ان زمان که غرب صلیبی/صهیونی از 
طریق غارت منابع مالی و انس��انی شرق، صاحب 
گنجین��ه های مادی و معن��وی گردید، گروهی 
از آنه��ا که خود را مالک تم��ام ثروت های عالم 
برمی‌ش��مردند و برای آینده بشریت نقشه های 
ش��ومی در سر داش��تند، هم مسلکان خویش را 
انس��ان های درجه اول و برتر دانس��ته و س��ایر 
آدم‌ها را درجه دو و زیر دست به حساب آوردند. 
اساسا از همین نگاه بود که استعمار پدید آمد و 
فجایعی به دنبال آن در تاریخ رخ داد که تا امروز 
همچنان ، آتش استبداد و استثمار را در عالم زنده 
نگاه داشته است. از همان زمان که ملکه انگلیس 
می خواست آفتاب در مستعمراتش غروب نکند 
و پرتقال��ی ها و فرانس��وی ها تحت عنوان یافتن 
سرزمین های جدید ، قاره های دیگر را به خاک 
و خون کشاندند که هنوز داغش در ذهن بومیان 
پن��ج قاره دنیا باقی مانده از اس��ترالیا و نیوزیلند 
گرفته تا چین و هندوس��تان تا آنگولا و آفریقای 

جنوبی و تا کبک کانادا.
 ت��ا بالاخره خش��ن ترین و بدس��ابقه ترین 
دزدان دریای��ی که توس��ط هم��ان کانون های 
صلیبی/صهیونی حمایت می ش��دند، به سواحل 
قاره نو رس��یدند و درپ��ی آنها پیوریتن هایی که 
به دنب��ال انجام تکلیف آخرالزمانی خویش برای 
تشکیل اسرائیل بزرگ بودند، آمریکای کنونی را 
بنی��اد گذاردند. به این ترتیب تاریخی بدنام آغاز 
گردید، مملو از نسل کشی بومیان و سرخپوستان 
ت��ا یکی دیگر از فاجعه بارترین نقاط تاریخ 200 
سال اخیر یعنی به  بردگی کشیدن سیاهپوستان 
آفریقا رقم بخورد و بالاخره تا جنگ های مختلفی 
مانند جنگ ویتنام و همین آتش امروز در عراق و 

افغانستان و سوریه.
هم��ه جنایات ف��وق بازتاب��ی از همان نگاه 
آخرالزمانی و نژادپرستانه بود که ملت های دیگر 
را در براب��ر نژاد خود درج��ه دوم تلقی می کرد. 
جنایات��ی که زمانی تحت عن��وان از میان بردن 
ش��یاطین صورت گرفت، دورانی زیر لوای بیرون 
راندن کنعانیان به نسل کشی سرخپوستان کشید، 
زمان��ی دیگر به عن��وان پاک نم��ودن روح پلید 
سیاهپوستان و دورانی با نام آزادی سرزمین‌های 
دیگ��ر از چنگال کمونیس��م و امروز در زیر لوای 
بسط دموکراسی و حقوق بشر و مبارزه با تروریسم! 

انجام می پذیرد.
از همی��ن دیدگاه خودب��زرگ بینانه بود که 

اش��راف زادگی و برتری های نژادی و آپارتاید در 
دنیا متولد ش��د و براساس تفکر مخرب صهیونی 

به بسط نژادپرستی در دنیا پرداخت.
ای��ن نگرش از همان نخس��تین روزهای به 
وجود آمدن س��ینما در فیلم های تولیدی غرب 
و هالیوود جای گرفت و هنوز حتی در این عصر 
پرغوغای حقوق بش��ری به انح��اء مختلف ادامه 
دارد. طبیعی هم بوده و هس��ت ، زیرا هالیوود و 
کمپانی‌هایش اغلب توس��ط همان نژادپرستانی 
تاسیس شد که هولوکاست سرخپوستان را به راه 
انداخته بودند )بخشی از این پیشینه شرم آور را 
می توان در دسته ای از فیلم های همین سینما 
دی��د؛ رجوع نمایید ب��ه کل فیلم هایی که تحت 
عنوان وس��ترن، به درگیری سفیدپوستان برای 

تس��خیر زمین های آبا و اجدادی سرخپوس��تان 
پرداختند و آنها را برپرده س��ینما قومی ش��رور 
و خبیث جلوه دادند که خوبش��ان، آن به ش��مار 
می‌رفت که مرده بود! از آن جمله بسیاری از آثار 
جان فورد و جرج شرمن و ادوارد دیمتریک و ... را 
می توان مثال آورد.( و پس از آن سیاهپوستان را 
از قعر آفریقا به بردگی کشاندند)گوشه ای از این 
جنایت را نیز می‌توان در فیلم "آمیستاد" استیون 

اسپیلبرگ دید(.
ش��اید بتوان فیل��م "تولد یک مل��ت" دیوید 
وارک گریفیث را نخستین فیلم نژاد پرستانه تاریخ 
سینما نامید )در این فیلم، سیاهپوستان، آدم های 
خبیثی معرفی ش��ده و برخورد نژاد پرستانه فرقه 
مخوف کوکلوکس کلان با آنها و سوزاندنش��ان در 

آتش، امری مقدس و آزادیبخش تلقی می گردد!( 
و به دنیال آن آثار بسیاری با جذابیت های مختلف 
برپرده سینما رفت و در مراسم گوناگون همچون 
اسکار هم جایزه گرفت، تا وجهه و اعتبار هنری هم 
بیابند. از فیلم "بربادرفته" که در آن برده داری امری 
طبیعی و عادی در زندگی نمایانده می شد گرفته تا 
فیلم "خدمتکار" که نامزد دریافت اسکار 2012 بود 
و در آن همچنان سیاهپوستان انسان‌هایی درجه 
دو و در نهایت به عنوان یک خدمتکار خوب و باوفا 
نمایانده می ش��دند. اینکه سفید پوستان بایستی 
ارباب باش��ند و سیاه پوستان به آنان خدمت کنند 
و آن سیاهپوستی از همه بهتر و انسان‌تر است که 

به اربابانش، صادقانه تر خدمت بکند.
از همی��ن رو "هتی مک دانل" همان خدمه 
باوفای سیاهپوست و چاق خانواده اوهارا، به عنوان 
بهترین بازیگر زن نقش مکمل، اولین جایزه اسکار 
را صدقه سری اربابان مهربان سفیدپوست، برای 
سیاهپوستان آمریکا به ارمغان آورد )نکته جالب 
اینکه در سال 2012 هم فیلم "خدمتکار" در همان 
رشته بازیگر نقش مکمل زن ، اسکار را برای یک 
سیاهپوست گمنام به نام اکتاویو اسپنسر به ارمغان 
آورد(. در فیلم " بربادرفته" اش��لی ویلکز، همان 
جوان س��مپاتکی که به خاطر همسری ملانی‌، تا 
آخر درخواست اس��کارلت را بی پاسخ گذارد، در 
کنار رت باتلر و سایر شخصیت های اصلی و مثبت 
فیل��م ، در واقع  س��رکردگان کوکلوکس کلان‌ها 
بودند که  س��یاه پوستان س��رکش را به مجازات 

مرگ ، سربه نیست می نمودند!
همی��ن امروز هم با یک نگاه اجمالی ، می توان 
همان نوع نگاه نژادپرستانه  و برده داری را در فیلم‌های 
تولیدی سینمای آمریکا مشاهده کرد. هنوز هم اربابان 
سفیدپوست ، باهوش و متمدن نشان داده می شوند 
و رنگین پوس��تان و مردم جهان سوم ، بی فرهنگ و 
وحش��ی. ممالک شرقی ، عقب مانده و کثیف و سیاه 

نمایانده می‌شوند و غرب ، بهشت آمال و آرزوها.
اما از همان اوان پیدایش هالیوود ، وجه اصلی 
نژادپرستی فیلم ها ، جنبه ضد اسلامی آنها بود که 

در بعد ضد عربیت نمود پیدا می کرد. همواره در 
فیلم های هالیوودی ، مسلمانان با شکل و شمایل 
عربی، افرادی خبیث و شرور و شارلاتان و حقیر 
نمایش داده می شدند. این نگاه نژادپرستانه که 
در اینجا وجهه ای ایدئولوژیک می یافت ، اساس 
محور حرکت غالب صهیونی را در سینمای غرب 

و آمریکا، لو می داد.
از همان فیلم سال 1897 تامس آلوا ادیسون 
به نام "رقص هف��ت زن محجبه" تا فیلم "عرب 
مس��خره" ژرژ مل��ی یس ) یکی دیگ��ر از پدران 
سینما ( در همان س��ال گرفته تا امروز و آثاری 
همچ��ون غیر قابل تصور)گرگور جردن( و طلای 
سیاه )ژان ژاک آنو( و ماجراهای تن تن )استیون 
اس��پیلبرگ( و "قلمرو" )پیتر برگ( و "مجموعه 
دروغ ها")ریدلی اس��کات( و "سیریانا" )استیون 
گیگ��ن( و "محفظه رنج" ) کاترین بیگلو ( و ... و 
سریال هایی مانند 24 و ...و دیگر تولید این گونه 
فیلم ها و سریال ها، آن قدر زیاد شده که در سال 
2007 "برژینس��کی" مشاور امنیت ملی جیمی 
کارتر )رئیس جمهور اسبق آمریکا( در  بخشی از 
مقاله مفصلش تحت عنوان"این پارانویا را متوقف 
کنید" در روزنامه واشینگتن پست و در اعتراض 

به این موج ضد اسلامی نوشت :
"... برنام��ه هایی که در آن تروریس��ت ها با 
چهره ه��ای »ریش دار« به عن��وان کانون افراد 
ش��رور نمایش داده می شوند ، اثرات عمومی آن 
تقویت احساس خطر ناشناخته اما مخفی است که 
می‌گوید به نحو رو به افزایشی زندگی آمریکایی‌ها 
را تهدید می کند. صنعت فیلم سازی نیز در این 
خصوص اقدام کرده است.در سریالهای تلویزیونی 
و فیلم ها، ش��خصیت ه��ای اهریمنی با قیافه و 
چهره های عربی)اس�المی( که گاهی با وضعیت 
ظاهری مذهبی، برجسته می گردند، نشان داده 
می ش��وند که از اضطراب و نگرانی افکار عمومی 
بهره برداری کرده و ترس از اسلام را بر می‌انگیزد.

کلیشه صورتهای اعراب)مسلمان ها( به ویژه در 
کاریکاتوره��ای روزنامه ها، ب��ه نحو غم انگیزی 
یادآور تبلیغات ضد یهودی نازی هاس��ت. اخیراً 
حتی برخی س��ازمانها و تشکل های دانشجویی 
دانش��گاهها درگیر چنین تبلیغی ش��ده اند که 
ظاهراً نسبت به خطرات ارتباط میان برانگیختن 
نژادپرستی و انزجار مذهبی و برانگیختن جنایات 

بی سابقه هولوکاست بی خبرند..."
ادامه دارد 

به بهانه فیلم »دیکتاتور«

بازتاب نژاد پرستی در هالیوود 
سعید مستغاثی بخش اول

ضعف اساسی »هوش سیاه2« 
نیز مانند خیلی از مجموعه های 

تلویزیونی پلیسی دیگری که پیش 
از این به تماشا درآمدند، خلأ 

بازنمایی پلیس با شخصیت بومی 
بوده است. 

نشده است. به طوري كه تقريبا مي توان گفت اثر 
ماندگار و قابل توجهی با این موضوع خلق نش��ده 
اس��ت. با اين حال صداوسیما در سال های اخیر 
با درک اهمیت و کارکرد س��ریال های پلیسی در 
تولید چنین آثاری اهتمام بیشتری داشته است. 
با مروري بر تاريخ سريال هاي تلويزيوني در ايران، 
مي توان دريافت كه مجموعه هاي پليسي همیشه 
با اس��تقبال گسترده ای از سوی بینندگان سیما 
مواجه ش��ده اند. هرچند که اين گونه س��ريال ها 
فراز و نش��يب هاي فراواني داشته و موضوع هاي 
بسيار گسترده اي را در بر گرفته‌اند، از موضوع‌هاي 
كارآگاهي كه بيش��تر مبتني بر معما بوده اند، تا 
مضامين ضربتي و مبارزاتي كه در قالب درام‌هاي 
تعقي��ب و گريزي و پر زد و خورد بوده اند. ضعف 
اصلی اغلب س��ریال های پلیس��ی م��ا ناتوانی در 
بازآفرینی ش��خصیت پلیس ایرانی،  بوده اس��ت. 
چراکه اغلب س��ازندگان س��ریال های پلیسی ما 

مقلد آثار غربی هستند.
نمونه بارز چنین سریال هایی »هوش سیاه« 
است. مسعود آب پرور با تولید سری اول این سریال 
در س��ال 89 توانایی خود در خلق نوع خاصی از 
درام پلیس��ی و معمایی را به خوبی نش��ان داد. او 
توانست شکل جدیدی از فیلم پلیسی را با تمرکز 
بر فضای مجازی و جرائمی که در این حیطه جدید 
رخ می‌دهد، تجلی بخش��د. تفاوت اصلی »هوش 
س��یاه« با بقیه فیلم های پلیس��ی در موضوع آن 
اس��ت. در این سریال، ماجراجویی مجرم‌هایی به 

تصویر کشیده شده که از طریق ترفندهای رایانه‌ای 
و اینترنتی به دزدی ها و جنایت های خودش��ان 
مش��غول اند. به همین دلیل هم نس��بت به سایر 
مجرمین پیچیده تر هس��تند. این مس��ئله باعث 
شده که پلیس، هم در خیابان ها و سطح شهر به 
دنبال آن ها باشد و هم در اینترنت. موضوعی که در 
سری دوم این سریال با گرایش پررنگ تر در زمینه 
مبارزه با گروه های خراب کار و تروریستی دنبال 
شد. یکی از ضعف‌های قابل بحث اغلب سریال های 
ایرانی، ابتلا به نوعی محافظه کاری سیاسی بوده 
است. مشکلی که نتیجه اش خنثی از آب درآمدن 
تعداد زیادی از آثار بوده است. خطر افتادن در دام 
شعارزدگی و سطحی گرایی هم از عوامل بازدارنده 
در رویکرد س��ریال سازها به سوژه‌های سیاسی و 
مبارزاتی اس��ت که البته این کمبود به ضعف در 
فیلمنامه نویس��ی بر می گردد. »هوش س��یاه2« 
نش��ان داد که می توان سریال سیاسی ساخت و 
دچار شعارزدگی و دفع مخاطب نشد. هرچند که 
جای مانور بیشتر در زمینه افشاگری سیاسی در 
این سریال وجود داشت. واقعیت ارتباط گروه های 
تروریس��تی با برخی از دولت های غربی –به ویژه 
انگلیس- خیلی زود در این سریال رها شد و این 
درحالی است که این موضوع بسیار مهم و اساسی 
است که سازندگان سریال می توانستند ناگفته‌های 

بسیاری را درباره آن برملا کنند.  
جذابیت »هوش سیاه2« به دو ویژگی خلاصه 

می ش��ود: ویژگی اول این سریال، رخ دادن نوعی 
ب��ازی دزد و پلیس و تعقی��ب و گریز در اینترنت 
اس��ت که برای بسیاری از ما یک موضوع عجیب 
و غریب و نا آشناس��ت. ویژگ��ی دوم هم حوادث 
مختلفی اس��ت که طی داستان اتفاق می افتند. 
مثل فرارهای کامران – با نقش آفرینی کیکاووس 
باکیده- از دست پلیس ها که با شگردهای خاصی 
نظیر بستن بزرگراه یا پایین آمدن از یک پل غول 

پیکر با طناب انجام می شوند.
با این حال، ضعف اساس��ی »هوش سیاه2« 
نی��ز مانن��د خیل��ی از مجموعه ه��ای تلویزیونی 
پلیسی دیگری که پیش از این به تماشا درآمدند، 
خلأ بازنمایی پلیس با شخصیت بومی بوده است. 
شخصیت محوری این س��ریال، سرگُرد احمدی 
–ب��ا بازی حس��ین یاری- نوعی کپ��ی برداری از 

شخصیت‌های پلیسی فیلم های ایرانی محسوب 
می شود. شاید برای بسیاری این سؤال پیش بیاید 
که نمایش پلیس برخوردار از شاخص های آرمانیِ 
ایرانی و اس�المی چه لزوم��ی دارد؟ اهمیت این 
موضوع در »هوش سیاه« به خوبی دیده می‌شود؛ 
با وجودی که سرگُرد دارای توانمندی‌های نظامی 
و ذهنی و جس��می بالایی اس��ت، اما مخاطب با 
او هم��ذات پن��داری نمی کند. او مأمور دوس��ت 
داش��تنی ای نیس��ت و در مقابل، کامران که یک 
جنایتکار اس��ت، برای بیننده سریال، ملموس تر 
و جالب تر اس��ت. آنچه س��بب ایجاد فاصله میان 
مخاطب با س��رگُرد احمدی شده، غیربومی بودن 
این شخصیت است. این درحالی است که چنان‌چه 
فیلمنامه نویس و کارگردان س��ریال در خلق این 
شخصیت از ویژگی های آرمانی فرهنگی و اخلاقی 
بیش��تری استفاده می کردند، می توانستند میان 
او و بینندگان سریال، صمیمیت بیشتری را ایجاد 
کنن��د. ای کاش فرایند دراماتکی این أثر به گونه 
ای رقم می خورد که قهرمان داس��تان نسبت به 
ضدقهرمان آن، جذبه بیشتری پیدا می کرد. توجه 
به نهاد خانواده و مس��ائل تربیتی، رویکرد مثبت 
س��ریال است که زمینه خوبی برای ترسیم چهره 

پلیس ایرانی بود.
مشکل دیگر »هوش س��یاه2« این است که 
برغم ضرباهنگ تند س��ریال، صحنه ها و تصاویر 
حشو هم در برخی از قسمت های آن دیده می‌شود. 
صحنه هایی که به اصطلاح آب بس��ته شده اند و 
می ش��د با ح��ذف آن ها، ریتم س��ریال را تندتر 
کرد. همچنان که برخی از اتفاقات سریال چندان 
منطقی به نظر نمی رسند. مثلا کامران در دوران 
زندان برای سواس��تفاده از مدیر کتابخانه، به نام 
او برای خانواده اش ال س��ی دی ارسال کرد! این 
درحالی اس��ت که مدیر کتابخانه به جرم برگشت 
خوردن چک ها و ناتوانی در پرداخت بدهی هایش 
زندانی ش��ده و عقل حکم می ک��رد که خانواده 
در مقاب��ل چنین تحفه ای از س��وی مرد زندانی 
واکنش نشان می دادند. یا اینکه چرا کامران برای 
دست‌یابی به یک سری اطلاعات ساده و پیش پا 
افتاده درباره س��رمایه گذاری در بورس، این همه 
تدبیر و حیله به کار برد تا بتواند با یکی از مدیران 
بورس گفت و گو کند؟ درحالی که همه اطلاعات 
مدنظر وی با یک جس��ت و جو در اینترنت قابل 

دست یابی بودند.
معمولا در پایان بیشتر فیلم ها و سریال های 
پلیس��ی، دزدها و مجرم ها شکست می خورند و 
توسط پلیس ها به دام می افتند. باید چند قسمت 
باقی مانده »هوش س��یاه2« را هم تماشا کنیم تا 
ببینی��م این بار هم این پلیس ها هس��تند که به 
پیروزی می رسند یا اتفاقات دیگری خواهد افتاد؟ 
ش��اید هم این داستان ادامه داشته باشد و نتیجه 

کار در سری سوم »هوش سیاه« مشخص شود.
در پایان این که »هوش سیاه2« با وجود برخی 
ضع��ف ها و کمبودها اما در مجموع کار قابل قبولی 
اس��ت. بدون ش��ک افزایش تولی��د و پخش چنین 
آثاری در سیما، می تواند جامعه را نسبت به بسیاری 
از ام��راض فرهنگی و سیاس��ی آگاه تر کند. به ویژه 
اینکه مجموعه هاي پليس��ي در عين برخورداري از 
جاذبه فراوان و توان سرگرم سازي مخاطب، به خاطر 
پرداختن به معضلات اجتماعي ظرفيت آسيب شناسي 
فرهنگي هم دارند. با اين حال آنچه مي تواند به ترقي 
اين ژانر در تلويزيون كمك كند، الگوسازي و ترسيم 

شاخص هاي آرماني پليس مسلمان و ايراني است.


